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Na  Zbraslavi,  v  srpnu  1912. 


V  čase,  kdy  Mikuláši  Alešovi  dobíhá  život  ke  konci 
šedesátého  roku,  život,  jehož  jediným  obsahem 
je  umění,  po  jehož  dlouhou  už  dráhu  nic  jiného 
Aleše  nenaplňovalo  nežli  vidiny  v  takovém  varu  a  v  ta* 
kove  tísni,  že  sotva  jeho  přepilné  ruce  stačily  je  pro* 
pouštět  a  vydávat  ven,  rozmetávat  v  ušlechtilé  marno- 
tratnosti po  českém  světě  a  rozdával  je  takořka  každému 
na  potkání,  nedbaje,  kterak  je  podarovaný  přijme,  ne- 
vymahaje  ani  pochvaly  ani  díků,  ale  také  neuražen 
a  neporazen  ani  nedbou  ani  odmítáním,  v  tom  čase, 
kdy  z  » podivného  ilustrátora  «  vyrostl  přece  a  všemu 
na  vzdory  v  očích  a  mysli  celého  národa  na  vysokou 
hodnotu  geniálního  umělce,  mistra,  kdy  všechna  obec 
umělecká,  všechny  její  církve  a  církvičky  v  Alešovi 
poznávají,  uznávají  a  uctívají  svého  předáka,  kdy 
nejmladší  radikalisté  skládají  nadšenou  přísahu  na  jeho 
prapor  a  zaslibují  se  k  jeho  neochvějnému  následo* 
vání,  v  ten  čas  je  možno  lépe  a  správněji  přehlédnouti 
obraz  a  mapu  vývoje  novodobého  umění  českého  a 
vyšetřiti  v  něm  místo  Alešovo,  nežli  bylo  možno  v  do* 
bách  jeho  prvních  bojů,  vítězství  a  také  porážek,  před- 
cházejících konečné  ovládnutí  všech  myslí  a  srdcí 
českých.  O  jejich  dobytí  šlo.  Tito  dva  přijímatelé  mu* 
seli  nabýti  vrchu,  aneb  aspoň  vyššího  hlasu  nad  op- 
tickou pasivností  oka,  nad  jeho  jednostrannou  kon- 
trolou výtvarného  díla,  nežli  mohlo  dojíti  k  pravému 
vztahu  a  spojení  mezi  Alešem  a  námi. 
Už  tento  poměr  napovídá,  že  M.  Aleš  není  umělcem, 
malířem  a  kresličem  pouhé  skutečnosti,  že  není  umě* 
leckým  sdělovatelem,  líčitelem  a  hodnotitelem  prosté 
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reality,  nýbrž  výtvarníkem  pomyslným  a  ideovým,  kte^ 
rému  výtvarná  forma  a  technika  slouží,  ne  k  vylíčení 
konkrétní  pravdy  a  krásy,  nýbrž  k  viditelnému  a  po- 
chopitelnému sdělování  vnitřního  vidění,  vlastní  ho= 
roucnosti  a  zanícenosti.  U  Aleše,  jako  výtvarníka, 
tedy  mysl  a  srdce  jsou  popředními,  ano  hlavními  a 
jedinými  tvůrčími  činitely  a  proto  má  jeho  umění  zase 
v  nich  u  nás  svoji  pravou  a  jedinou  resonanční  půdu. 
A  poněvadž  Alešův  životní,  poetický  a  umělecký  or^ 
ganismus  živí  se  a  nasycuje  českou  bytostností,  po» 
něvadž  se  rozechvívá  českým  bytím  duchovým,  může 
vejíti  otevřenou  branou  a  radostně  vítán  jen  tam,  kde 
se  mysl  stejnou  vlnou  jak  u  něho  vlní  a  srdce  stejným 
tepem  jak  u  něho  bije.  Umění  jeho  mohlo  dobýti  na 
konec  a  plně  jen  oněch  duší,  v  nichž  někde  leží  a  dří- 
me  schopnost  tohoto  souhlasného  znění,  když  se  mu 
podařilo,  ne  jeho  formě,  nýbrž  jeho  obsahu,  přivésti 
jejich  náležité  struny  do  chvění.  Tu  leží  smysl  celého 
dramatu  Alešova  umělectví  a  umění,  jediné  velké 
zevní  události  v  průběhu  jeho  života,  který,  na  štěstí, 
byl  tak  dlouhý,  že  se  drama  katastrofou  nezvrátilo 
v  tragedii. 

Umění  Alešovo  ukazuje  se  dnes  organickým  článkem 
v  řetězci  vývojovém,  které  si  naše  umění  minulého 
věku  bylo  nuceno  samo  a  ne  bez  námahy  ukouti,  ne.=> 
boť  vskutku  svůj  pochod  začínalo  od  začátku.  Nápřa- 
hu století  stálo  tu  stiženo  mnohými  ranami,  bezradné 
a  bez  tradic.  Co  je  mohlo  ještě  vázati,  aspoň  po  stránce 
technické,  s  bezprostřední  minulostí,  přervalv  násilně 
a  náhle  theorie  v  cizích  myslích,  na  cizí  půdě  a  z  ci- 


zích  vývojových  předpokladů  vyrostlé.  Cizina  v  ten 
čas  byla  synonymní  s  Německem.  Radostná  život- 
nost a  rozpínavá  kyprost  osmnáctého  věku  zůstala  za 
šraňkem  na  řetězy  uvázaným.  Za  ním  zůstali  však  také 
ti,  kdo  byli  jeho  živitely  a  konsumenty,  dva  ze  tří 
stavů:  šlechta  světská  a  duchovní.  Nedovedli  je  pře* 
kročiti  a  tím  ztratili  všechnu  souvislost  a  ovšem  i  také 
vlivnost  v  obvodu  umění.  Uplatňovali  se  leda  jako  či* 
nitelé  konservativní  a  retrogradní  a  dávali  to  pocítiti 
tam,  kde  se  domnívali  pokračovati  ve  svých  tradicích. 
Snad  si  toho  ani  nebyli  vědomi,  že  místo  šťastných 
přijímatelů  umění  v  životě  stali  se  obratem  tuhými  a 
přísnými  protektory  uměleckých  škol,  v  nichž  dávali 
vychovávati  umělce,  pro  které  zatím  nebylo  místa 
v  životě  a  společnosti.  Sami  se  umění  vzdali  a  třetí  stav, 
měšťanstvo,  jež  hleděli  pokud  možno  udržovati  v  od* 
vislosti  a  vůči  státu  v  poslušnosti,  nepocítilo  jeho  po- 
třeby. Umění,  ať  už  byla  kvalita  jeho  jakákoli,  stalo  se 
povrchní  hračkou  inteligence,  jejíž  cítění  a  myšlení 
bylo  venkoncem  intelektuální,  vědeckéva  literární,  od- 
vrácené od  hmotnosti  a  konkrétnosti.  Žila  bud  slabo* 
duše  se  spoléhajíc  na  policejní  pořádek  státní,  bud  se 
skrývaným  povzdechem  jeho  tlak  snášejíc.  Měšťan* 
štvu  vlastnímu  u  nás  celá  revoluce  francouzská  vy* 
nesla  vlastně  jenom  válečný  strach,  finanční  krach  a 
a  stísněnost  v  malosti.  Z  minulých  věků  přineslo  si 
a  podrželo  jen  poddanost,  věroučnou  a  církevní  po* 
božnost.  Jako  umění,  tak  i  nově  mu  predestinovaný 
činitel  konsumní,  měšťanstvo,  stálo  tu  beze  všech  tradic 
životních,  myšlenkových  a  technických.  Přítomnost 


nepovzbuzovala  a  minulost  byla  zatemněna.  Živá  mi- 
nulost, až  na  paměti  útisku  a  násilného  zkrocení.  Z  této 
řídké  a  nepročištěné  tekutiny  byl  by  stěží  co  načerpal 
i  silný  duch  umělecký.  Než,  minulo  téměř  půl  století 
nežli  se  takový  objevil  a  tato  uplynulá  doba  je  téměř 
bez  uměleckého  nadání  v  jedinci.  Kreslilo  se  a  malo= 
válo  sic,  jenom  že  bez  povolání,  cílů  a  všeliké  doved* 
nosti.  Malé  duše,  rodící  se  v  době  Metternichově,  a 
velmi  slabí  řemeslníci,  jak  je  pěstovala,  ale  nevycho* 
vávala,  pražská  Akademie,  dali  se  ochotně  a  poslušně 
vésti  neuměleckými  intelektuály  a  ti  je  odkazovali 
k  abstrakci  a  odvracovali  od  života.  Poněvadž  i  do* 
máčí  kultura  myšlenková  a  literární  byla  nepatrná  a 
spokojovala  se  s  malými  odpadky,  řídkými  odvary  a 
mnohonásob  seslabenými  ohlasy  klasicismu,  nezabral 
ani  pluh  tehdejšího  umění  českého  hluboko  do  látky 
antické.  Ta  byla  nanejvýše  jen  cvičištěm  neopeřenců 
v  Akademii.  Byla  povrchovou  módou  uměleckou, 
nikoli  hlubokým  přesvědčením  a  životním  vyznáním 
společnosti.  Obrazů  a  komposic  takových  nikdo  si  ne- 
žádal. Než  theorie  klasicismu  vnesly  do  toho,  co  tehda 
platilo  za  umělecký  ruch,  předsudek  o  významnosti 
a  všechno  —  i  uměleckou  nedostatečnost  —  vysoko 

ÍŤevažující  idealné  držnosti  v  malířském  výtvoru, 
dea,  vrcholná  myšlenka  nahrazovala  jakýkoli  umě- 
lecký obsah  a  viditelný  svět,  se  vší  svojí  rozkoší  a 
krásou,  svými  poznatelnými  formami  byl  tu  jen  k  tomu, 
aby  tato  idea  mohla  nabýti  konvenční  podoby  obrazu. 
Nebylo  ani  třeba  ji  vyhledávati  a  shledávati,  poněvadž 
zároveň  se  upevňoval  druhý  předsudek  —  nikoli  hod- 


nocení  —  o  vrcholné  dokonalosti  výtvarné  v  antice 
a  italské  ranní  renesanci,  předsudek  tak  skličující,  že 
každý  pokus  o  samostatné  a  nové  umělecké  uchopení 
a  proniknutí  reálné  životnosti  platil  za  známku  duševní 
podřízenosti  neli  přímo  za  kacířství.  Nastal  veliký 
konsum  forem  starým  uměním  ražených. 
Antický  mythus  byl  ale  právě  tak  cizím  v  zemi,  nebo 
čistě  formalistní,jako  mythus  náboženský,  křesťanský, 
ačkoliv  právě  ten  byl  by  se  mohl  odvolati  na  domácí 
a  silný  rodokmen.  Než  i  jeho  peň  byl  podťat  a  větve 
osekány.  České  křesťanství  15.  a  16.  věku  přeměnila 
protireformace  na  katolictví  a  víru  nahradila  pobož* 
ností.  Ze  záležitosti  srdce  a  víry  stala  se  záležitost 
kultu  a  formy.  Starost  o  víru  a  její  poměr  k  rozumu 
byla  sňata  s  beder  českého  člověka.  Na  pouhé  formal- 
nosti  utkvěli  také  všichni  čeští  malíři  náboženští,  to 
jest  celá  první  generace  minulého  věku,  všichni  ven- 
koncem malátní  a  maloduší  nohsledové  nazarenismu, 
tedy  zase  umění  myšlenkového,  opírajícího  se  o  vzne- 
šenost katolického  dogmatu  a  svatost  jeho  vyznavačů 
a  mučenníků.  Fúhrichův  stín,  v  němž  stojí  první  český 
skutečný  talent  na  trati  J  9.  století,  F.  Tkadlík,  vyrostl 
u  nás  do  úžasné  délky,  sahaje  mezi  silnými  až  na 
F.  Jeneweina.  Stroj  pražské  Akademie,  kde  M.  Aleš 
hledal  první  odborné  poučení,  pracoval  stále  v  pošvě* 
cených  tradicích  nazarenismu,  jehož  jméno  zde  bylo 
Fuhrich,  a  Jan  Swerts,  její  poslední  řiditel  a  ještě 
učitel  a  hlavně  povzbuzovatel  Alešův,  přišel  ze  země, 
kde  německé  nazarensví  mělo  jedinou  svoji  přímou 
odnož.  Jeho  fresky  v  kapli  sv.  Anny  dómu  svatovít- 


ského  jsou  právě  tak  nazarenské  jako  malby  jeho  před-' 
chůdce  M.  Trenkwalda  ve  Votivním  kostele  ve  Vídni. 
Na  obou  místech  byli  svým  učitelům  pomocníky  Ale* 
šovi  spolužáci.  Práce  se  děla  v  odvozených  formách 
za  vlády  idealného  stylu. 

Převaha  myšlenková,  nadvláda  idey  a  vznešeného  po* 
myslu  vede  zcela  logicky  k  výtvarné  abstrakci.  Zjevy 
reálného  života,  jeho  proudění,  skutečné  zápasy  a 
zmatky,  jeho  snahy  a  víry,  jejich  přírodní  šťavnatost 
a  síla,  jejich  hmotná  a  optická  krása  a  dojemnost, 
slovem  jejich  —  ve  smyslu  nazarenské  ideje  —  svět* 
skost,  ano,  vůči  její  asketičnosti,  hříšnost,  nemají  plat* 
nosti  v  idealné  oblasti,  v  níž  se  vznáší  nábožný  duch 
romantických  křesťanů  a  malířských  ideologů.  Leda 
jako  symboly,-  pouze  jako  zjevy  hrubé  přirozenosti, 
všech  strusek  náhodnosti  a  profannosti  zbavené.  Atuto 
práci  nebylo  už  třeba  znovu  podnikati,-  byla,  podle  teh* 
dejšího  přesvědčení,  už  dávno  vykonána.  Bylo  pouze 
třeba  si  ji  přisvojiti.  Děla  se  tudíž  abstrakce  z  abstra* 
hované  formy  a  to  tím  spíše  a  z  přesvědčení  tím  vět* 
šího,  poněvadž  skytala  tato  nejenom  linii,  její  ušlechtilý 
chod  a  povýšenou  pathetickou  vlnu,  nýbrž  také  zevní 
tvářnost  zjevu  z  vyššího  světa.  Minulý  svět,  historii 
náležející,  u  porovnání  s  přítomným  a  okolním  platil 
za  vyšší. 

V  tomto  bodě  setkal  se  nazarenismus  s  historií  a  po* 
jítkem  tu  byla  romantická  nálada  jako  protiklad  re* 
alismu.  Vyjemněíé  a  ideálně  založené  duše  daly  se  na 
útěk  do  minulosti.  Nešlo  jim  o  její  pravdu  a  materiálny 
její  obsah.  Minulost  stala  se  jim  oblastí,  do  které  pro* 


mítali  tužby  a  tím  i  představy  svého  duchovního  ide^ 
alismu,-  v  ní  mohli  rozvíjeti  a  výtvarně  uskutečňovati 
své  pomysly  o  šlechetném  rekovství,  o  ušlechtilosti 
duchů,  o  lidech  vyšších  hodnot  etických  a  mravných. 
Historická  malba  té  doby  jest  jen  světský  nazarenismus. 
Nahradila  látky,  předměty  náboženské  profánními, 
evangelium  kronikou,  aniž  by  uměleckou  mluvu  a  vý- 
raznost jakkoli  změnila.  Malíř  zůstával  i  tu  mimo  prí= 
tomnou  skutečnost  a  v  zajetí  intelektuálního  idealismu, 
jako  jeho  nábožensky  cítící  nebo  se  tvářící  soudruh. 

České  probuzenství  však  nalezlo  zde  cestu,  po  které 
se  mohlo  dáti  i  když  bylo  prosto  ještě  všeho  výtvar^ 
ného  smyslu  a  citu,  aspoň  v  oné  části,  která  praco^ 
vála  na  uvolnění  sil  a  zpružení  národní  vitality  po- 
mocí historie.  Nejdříve  vahou  historického  fakta  a  činu, 
ne  ještě  jejich  etickým  smyslem.  Měštanská  společnost 
kladla  váhu  na  předmět  obrazu,  ne  na  jeho  uměleckou 
stránku.  Malířství  jí  vyhovovalo  historickou  událostí 
nebo  osobností,  které  předvádělo,  a  nebylo  nuceno 
namáhati  se  a  bojovati  o  umělecky  malebné  prvky  a 
jakosti.  Ještě  stačil  úplně  karton,  zmodelovaná  kresba 
a  jejich  grafická,  ryjecká  nebo  litografická  reprodukce 
a  při  hodnocení  výtvarném  jméno  autorovo,  ne  jeho 
individualita. 

Tyto  tři  etapy  prodělávalo  malířství  v  Cechách  para- 
lelně s  malířstvím  v  Němcích  docela  podle  tamějších 
proudů  a  zásad.  Nic  tu  nerozhodovalo,  že  první  a  druhý 
odstavec  spojuje  se  v  přechodním  zjevu  PražanaTka* 
dlíka  a  druhý  s  třetím  v  Corneliově  žáku  Ch.  Rubenovi . 


Národnostní  rozdíly  nebyly  pociťovány  a  uměleckých 
nebylo  vůbec.  Jenom  že  historismus  u  nás  zapustil  ko= 
řeny  hlouběji  v  nové  společnosti  nežli  v  umění.  Náš 
vlastenecký  romantismus  byl,  a  dosud  také  je,  siřeji 
a  hojněji  rozprostřený  nežli  jinde  a  při  tom  mohla  hi= 
storická  malba  strhnouti  na  se  úlohu  buditelskou  a  po- 
učovací,  úlohu  vychovatelskou  v  celém  vyšším  životě, 
tak  že  ještě  na  konci  století  scéna  velké  váhy  politické 
nebo  národní  zdála  se  veškeré  inteligenci  jedině  vhod- 
ným thematem  pro  národní  obrazárnu.  Událost,  děj 
a  jejich  ideová  a  ideálna  hodnota. 
Nesmí  býti  přehlíženo,  že  M.  Aleš  jako  člověk  i  jako 
umělec  nasadil  na  této  půdě,  jenom  že  vyrostl  v  jiný 
strom,  nežli  jakým  je  malíř  historický,  s  nímž  má 
v  dobré  polovici  svého  díla  stejnou  materii. 
Před  ním  stojí  Josef  Mánes.  První  velký  umělecký  duch 
devatenáctého  věku.  Idealista  každou  cévou,  karakte- 
rem,  srdcem,  fantasií  a  ne  pouze  abstraktností  myšlenky 
a  formy.  Romantik  od  kořene,  neboť  vsál  přirozeně  mlé- 
ko své  doby,  ale  při  tom  s  pantheistní  láskou  v  srdci, 
nebývalé  intensity  a  vášnivosti.  Malíř  náboženský, 
nikoliv  však  internacionalný  katolík,-  malíř  historický, 
jenž  však  v  historii  instinktivně  vyciťuje  ethické  hod= 
noty,-  neunavnýpocestný po  ideálnem  světě,  ale  vlasu 
ního  stvoření.  Tyto  tři  obvody  mají  u  něho  týž  ka= 
rakter:  vidí  v  nich  krásnou  báj,  poetickou  pověst,  skoro 
lidový  mythus.  Intelektualná  povaha  do  jemných  faset 
vybroušená,-  jako  umělec  vzácně  ušlechtilých  instinktů. 
V  umění  českém  první  zjev  smyslně  citový.  Jeho  idea- 
lismus   nepochodí   od  pomyslu,  od  kulturních  ideí, 
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z  knižní  učenosti,  z  pesimistní  kritiky  a  nadnášejícího 
se  odmítání  přítomného  světa.  Postup  jest  u  Mánesa 
nadobro  obrácený.  Jeť  on  nádherným  přitakačem  z\= 
vota,  vášnivým  jeho  milencem,  plným  vřelé  smyslnosti, 
stále  přitahován  hmotně  živou  krásou  přírody,  v  níž 
kraj  a  člověk  jedno  jest.  Prstem  osudu  byl  vybrán  za 
syna  a  žáka  krajináře,  srdce  velmi  prostého,  citu  naiv= 
ního,  a  tak,  jakkoli  je  Praha,  měšťácké  velkoměsto,  jeho 
rodištěm,  vyrostl  přece  tak  říkaje  v  otevřené  přírodě. 
První  šel  k  ní  na  potaz,  první  bral  z  ní  tvořivé  možnosti. 
Mánesův  idealismus  je  proto  přírodní  a  kulturní,  zna= 
mená  u  něho  činnost  objevnou,  odhalující  vnitřní  a 
smyslné  krásy  božího  stvoření.  Nalézá  je  všude.  Pan= 
theista.  Jenom  na  této  cestě  bylo  možno,  že  J.  Mánes 
z  jádra  zjevu  rasy  vytvořil  života  schopný  typ  a  ideál, 
jakého  potřeboval  sám  a  po  něm  jeho  následovatelé 
k  obrození  národního  mythu.  Jenom  na  této  cestě 
cituplného  vidění  a  pozorování  bylo  mu  možno  od 
jádra  zheroisovati  a  zidealisovati  českého  člověka, 
aniž  by  propadl  klatbě  masky  a  mrtvého  schématu. 

Josef  Mánes  idealisuje  český  svět,  vidí  jej  zušíechtěný 
a  šlechetný,  poněvadž  s  ním  a  v  něm  cítí  a  žije,  co 
zatím  druzí  se  sháněli  po  vysokých  ideách  nábožen^ 
ských,  historických  nebo  cizí  mythologie,  kterou  jenom 
vědění  udrželo  v  patrnosti.  Mánes  ve  svém  umění  wy= 
žívá  a  prožívá  svoje  bohaté  cítění,  zvířené  uměleckým 
dojmem  všady  živé  konkrétnosti,  kdežto  druzí  přibí= 
rají  od  intelektů  myšlenky  a  pomysly  a  z  ukončených 
uměleckých  procesů  formy  v  sobě  uzavřené,  jež  v  jejich 


rukou  nutně  se  staly  mrtvým  materiálem,  poněvadž 
byly  vytrženy  bez  kořene. 

To  jest  veliký  čin  Mánesův,  veliký  smysl  jeho  umění 
a  veliké  poučení  v  jeho  odkazu.  Čin  nadání  a  plodné 
vůle.  Mocí  svého  nadání  káže  vysokorodý  požadavek 
a  základ  uměleckého  tvoření:  míti  básnického  ducha,- 
mocí  své  uzákoněné  umělecké  vůle:  příkaz  výtvarné 
discipliny  z  vlastního  názoru. 

Z  Mánesa  vycházejí  dva  prameny  živé  vody.  Dosud 
pijí  naši  umělci,  pokud  se  k  němu  nachylují,  jenom 
z  jednoho:  z  jeho  tvarosloví  a  grafické  linie.  Druhý, 
jeho  nově  založená  říše  barevná  a  malebná,  bude  jistě 
odkryt  později,  neboř  není  pochyby,  že  nám  Mánes 
položil  první  základy  k  výtvarné  tradici  v  náhradu  za 
starou  přervanou  a  nevžitou. 

Umění  Mánesovo  žilo  jen  zdánlivě  marně.  Vyvíjelo 
a  rozvíjelo  se  v  národě  a  pokolení,  v  životě  a  společ- 
nosti, jež  se  ještě  ani  materiálně,  ani  sociálně,  ani  poli- 
ticky nemohli  usadit  a  jimž  tudíž  scházela  stále  ještě 
možnost  a  schopnost  uměleckého  smyslu  a  umělecké 
kultury.  Živilo  je  nanejvýše  slovo  literární  a  politická 
fantasie,  založená  ovšem  na  probuzeném  smyslu  histo^ 
rickém  a  idealistním  liberalismu.  Omezená  spokojenost 
materialistní  střídala  se  s  vlnami  vlasteneckého  senti- 
mentalismu  a  s  výbuchy  vlasteneckého  nadšení.  Ne- 
bylo ani  klidu  ani  citu,  a  tím  méně  potřeby  pro  intimní 
rozhovory  s  uměleckým  dílem,  kdekoliv  toto  vyhýbalo 
se  literárnímu  nebo  historickému  pathosu,  makavé  dU 
daktičnosti  a  tím  praktické  užitečnosti.  Umění  osnovy 
výtvarné  nemělo  ani  spisovných  vykladačů  a  zauja= 
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tých  propagátorů.  Ještě  se  ani  neprobudila  schopnost 
přijímati  a  vnímati  íatentní  cit  v  linii  a  barvu  jinak,  nežli 
po  její  kvantitativní  stránce.  Každý  nový  umělecký 
výraz,  každá  nová  představa  zarážela  na  líného  ducha, 
který  byl  konservativný  z  pohodlí  a  neschopnosti.  \1= 
mění  zůstávalo  na  dál  ještě  záležitostí  umělců,-  stát 
neměl  k  němu  zření  a  nebylo  zde  žádného  státního 
opatření,společnost,  ve  smyslu  národa,  neměla  žádných 
uměleckých  požadavků  aniž  uměleckých  úloh  ve  srny* 
slu  duchovém  a  biologickém,-  pojem  a  představa  umění 
nahrazovány  byly  osobou  umělcovou,  zpravidla  pro 
jeho  nepatrnou  osobitost  bezvýznamnou.  Pro  tuto  spo* 
lecnost  rozkvetlo  umění  Mánesovo  vskutku  marně  a 
předčasně  a  jenom  několik  výjimečných  duchů,  okou- 
zleno také  jeho  osobností  a  karakterem,  sklánělo  se 
před  ním  v  tiché  úctě.  Nežilo  však  jeho  umění  marně 
pro  umělce,  nové  pokolení  a  nové  zájmy.  Je  při  tom 
pozoruhodno,  že  jeho  ideaíita,  čistota  citu  a  výrazná 
krása  linie,  jen  pokud  je  vyjádřena  —  zhruba  vzato  — 
mánesovským  typem,  okouzlila  a  přivábila  některé 
z  generace  nejblíže  příští. 

Avšak  linie,  stylisace,  kresbou  napovězená  a  ne  v  celé 
plnosti  optického  zjevu  vyjádřená  forma,  jsou  právě 
výtvarné  prostředky  ideových,  ne^li  ideálných  hodnot. 
Prostředky  samy  už  abstrahované,  ano  v  jistém  smyslu 
abstraktní,  oproti  štětci,  barvě  a  jejich  tonů,  jimiž  ma* 
lířství  dociluje  umělecké  ilusivnosti  v  obraze  reálného 
zjevu.  Možno  zhruba  roztříditi:  barevné  malířství  ná- 
leží realistům,  grafická  linie  idealistům/  první  malířům 
skutečnosti,  druhá  malířům  pomyslným. 


// 


M.  Aleš  chtivou  a  rozhodnou  vůlí  navázal  svoje  umění 
na  první  větev  mocně  vyrostlou  z  kmene  Mánesova, 
Nikoli  v  nejasném  horování  dlouhovlasého  adepta, 
nýbrž  v  první  zralosti  a  po  velkých  výpadech,  a  málem 
nel  mezzo  del  camin  di  nostra  vita,  píše  svému  přU 
teli  v  tato  slova:  »Jednoduše  jdu  cestou  Mánesovou! « 


Zivotopisec  M.  Aleše  nemá  jiné  úlohy,  nežli  vypsati 
jeho  mládí:  dětství,  chlapectví  a  jinošství.  Jenom 
tato  léta  vykazují  zevní  pohyb,  ruch  a  změnu.  Po« 
čínají  narozením  a  končí  té  chvíle,  kdy  mladý  Aleš,  pěta* 
dvacetiletý,  vyšel  naposled  ze  dveří  Akademie,  aby  se 
tam  již  nevrátil.  Co  následuje  u  něho  potom  —  mimo 
nepřetržitý  výron  tvoření  —  je  beze  vší  peripetie  ja= 
kých  událostí.  Stal  se  pak  manželem,  otcem  a  dědečkem 
a  stěhoval  se  z  bytu  do  bytu.  Jiných  změn  není.  Žije 
rodině  a  v  rodině.  Neopouští  Prahy.  Tof  vše.  Vůči 
všemu  ostatnímu  zůstává  pasivný.  Vše  plyne  kolem 
něho,  aniž  by  kdy  sám  vystoupil  na  kolbiště  veřejnosti. 
Nedopustil  však  také,  aby  její  víření  a  vření  porušilo 
jeho  kruhy.  Ani  tenkráte  ne,  kdy  šlo  přímo  o  něho 
samého.  Prostřed  všeho  vlnobití  dovedl  Aleš  žíti  svůj 
zevné  klidný  život,  zato  uvnitř  úžasné  bohatosti,  jakoby 
byl  si  rozbil  stánek  v  nejodlehlejším  zákoutí,  kde  jen 
ticho  a  idylický  mír  je  jeho  spoluobyvatelem.  Jakoby 
ani  nebyl  s  tohoto  světa,  jakoby  doň  nepatřil  a  přece 
nepřetržitým  proudem  vrhá  právě  do  tohoto  klopot* 
ného,  neklidného  a  vzrušeného  anebo  rozptýleného 
světa  co  má  v  sobě  nejlepšího.  Jemu  k  povzbuzení, 
k  poučení,  k  potěše  a  radosti.  Ze  svého  ústraní,  skrom* 
ného  nad  pomyšlení,  připomíná  svému  národu  jeho 
velikost  a  slávu,  jeho  právo  na  pokoj  a  mír.  »Byli  jsme 
abudeme,«  je  jeho  vírou  a  chce,  aby  bylo  vírou  a  ži- 
votním kořenem  nás  všech.  Věří,  že  z  velkých  činů  a 
velkého  utrpení  máme  právo  žádati  na  osudu  život  no* 
vy,  ale  především  svůj. 
Líčitel  a  analytik  Alešova  umění  ocitá  se  vůči  němu 
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na  rozpacích,  zdali  má  před  sebou  hodnoty  jen  vý= 
tvarné  a  estetické,  anebo  též  morální,  etické  a  poučo= 
vatelské,  a  dochází  k  závěru,  že  všechny  tyto  momenty 
dohromady  tvoří  jedinečnou  zvláštnost  jeho  zjevu,  že 
Aleš  umělec  je  nad  jiné  výrazným  článkem  českého 
života,  zredukovaného  na  základní  a  primitivní  prvky. 
Všechny  nové  theorie,  z  úsilnosti  myšlení  a  v  úpor- 
nosti vybojované,  dovede  zvrátiti  jedinou  svojí  kres- 
bou, )Z)\z  předmětný  obsah  tvoří  životní  její  podstatu 
a  jeho  »co«  stojí  ještě  výše  nežij,  výtvarné  »jak«,aniž 
by  zase  toto  bylo  slabší  onoho.  Člověk,  Cech  a  umě- 
lec dávají  dohromady  M.  Aleše.  Srůst  těchto  tří  vezdy 
živých  článků  je  tak  dokonalý  a  organický,  tyto  tři 
součástky  jedné  bytosti  se  navzájem  tak  prolínají,  pod- 
porují a  nesou,  že  nelze  si  ani  představiti,  čím  a  jakým 
by  bylo  dílo  Alešovo,  kdyby  jeden  z  nich  byl  vyřá- 
děn a  z  celku  vypuštěn.  A  právě  tato  jednolitost  lid- 
sko-* a  národně  umělecká  jest  základnou  a  živitelkou 
Alešova  tvoření,  příčinnou  podmínkou  jeho  jednotnosti 
a  neměnitelnosti.  Od  samých  jeho  počátků  až  podnes, 
a  bude  takové  až  do  konce. 

Z  toho  je  patrno,  kde  nutno  hledat  původ  M.  Aleše, 
jakým  je.  Není  jiné  logické  cesty,  nežli  té,  která  vede 
nazpět  do  jeho  mládí.  Je  zřejmo  a  jisto,  že  čím  se  tehda 
Aleš  nasytil,  čím  nassál,  co  zjevů  a  dojmů  žádosti^ 
vou  duší  v  sebe  přijal,  z  toho  pak  žil  a  tvořil.  O  jeho 
vnitro  jde,  neboť  všechen  proces  jeho  životního  díla 
odehrává  se  u  Aleše  uvnitř  a  jeho  hmotný  projev  na 
venek  má  víc  bezděčného  a  instinktivního  v  sobě, 
než  uměle  obmyslného,  formálně  nebo  profesionálně 
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uvědomělého  a  řízeného.  Zajisté  nebyly  ony  vnímané 
poznatky  a  dojmy  složité  a  rozmanitostí  bohaté,  za  to 
tím  intensivnější.  Doléhaly  na  mysl  a  smysly,  jež  jsou 
zvláštní  jemnosti,  citlivosti  a  něžnosti,  ale  také  zvláštní 
vyběravosti.  Alešova  vnímavost  nerozptylovala  se 
mnohostí,  nýbrž  soustředovala  na  jednoduché,  přímo- 
čaré a  tím  silné,  co  je  známkou,  podmínkou  a  pomů- 
ckou básnické  organisace  a  tudíž  umělecké. 
M.  AleŠ  pochází  z  lidu,  to  jest  z  venkova,  z  kraje, 
který  jmenujeme  jihočeským  v  etnickém  a  etickém,  ne 
pouze  v  geografickém  smyslu.  Venkov  je  tu  jako  proti* 
pol  velkoměsta,  jehož  kulturní  mohutnost  se  živí  skoro 
jen  a  jen  zdravou  krví  vybraného  přílivu  z  venku.  Jiho- 
český kraj  je  tu  míněn  v  protilehlosti  k  severu,  k  jeho 
víc  fysické  tuhosti  a  materiálně  sklonnosti,  proti  nimž 
onen  staví  měkost,  rozjímavost  a  citlivost  svého  lidu, 
jeho  duchovní  ohnivost,  ale  také  houževnatost.  Ro= 
diště  Alešovo,  Mirotice,  jest  sice  město,  ale  z  těch, 
v  nichž  se  hospodář  ještě  nepřerodil  na  měšfaka,  kde 
často  o  práci  se  dělí  na  půl  řemeslo  a  na  půl  role, 
kde  vlna  selského  venkova  sahá  až  po  samý  okraj  ná^» 
městí.  Mirotice  je  jihočeský  městysek  také  tím,  že  je 
český  kolem  dokola,  neporušený  živlem  cizím.  Miro* 
tice  před  Šedesáti  a  padesáti  lety  byly  starosvětským 
městečkem,  kde  se  žilo  stejnoměrně  a  tiše,  když  ne 
třeba  spokojeně,  od  staletí  po  staletí.  Všechno  znepo* 
kojení  a  nebezpečí,  obyčejně  krátké,  přilehlo  z  venku 
a  ciziny,-  zde  ale  také  všechno  cizí  stávalo  se  zjevem 
mimořádným,  vzrušujícím  a  nápadným,  ař  to  byla 
eskadrona  kyrysníků  nebo  vůz  cikánů.  Jenom  dohasína* 
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jíce  poletovaly  tu  vzduchem  vzpomínky  na  doby  pánů 
Franců  a  panské  roboty,  živené  písničkami,  v  nichž 
se  střídá  nota  posměšku  s  trpným  steskem.  Ještě  při* 
cházeli  venkované  do  městečka  na  trh  a  na  kázání  do 
kostela  ve  svém  starokroji,  nastrojeni  do  kožicha  a  živě 
zbarvených  navrstvených  sukní.  Ještě  tu  byla  kniha 
událostí  a  čtení  stále  opětovanou  pobožnostk  Četlo 
se  mnoho,  ne  však  mnohé.  Aleš  zůstal  vezdy  v  jádru 
takovým  venkovským  literákem,  silným  čtenářem,  který 
se  stále  vrací  k  několika  málo  knihám:  k  bibli,  kronice 
a  písním.  Jeho  Čtenářská  láska  pochází  ještě  ze  Šest* 
náctého  a  sedmnáctého  věku  a  podobá  se  na  vlas  čte* 
nářské  vášni  starých  písmáků.  Moudrost  nalézají  v  bibli, 
poučení  v  kronice,  potěšení  v  písni  a  všechny  tři  pra- 
meny jejich  intelektualného  života  platí  jim  za  svaté.  Ale= 
šovi  jsou  studnicemi,  jejichž  nápoj  osvěžuje  jeho  obra* 
zotvornost,  ne  pro  svoji  literami  formu,  nýbrž  pro  svůj 
intelektualný  odraz  morálního  a  silného  hybu  lidstva. 
Aleš  narodil  se  v  domku  pod  doškovou  střechou, 
který  se  jen  polohou  a  přibočením  k  postranní  uličce 
lišil  od  chalupy  na  vsi.  K.  Spillar  jej  ještě  načrtnul 
nežli  vyhořel  a  zůstal  spáleništěm.  Přes  to  patřil  otec 
Alešův  k  inteligenci.  Sic  v  životě  jen  městský  písař,  ale 
k  tomu  se  dostal  z  filosofských  studií.  »Býval  vždy 
premiantem  —  vypravuje  o  něm  M.  Aleš  -—  a  mluvil 
i  v  pozdějších  letech  svých  lépe  latinsky  než  sám  pan 
farář,-  uměl  latinsky  jako  česky. «  Od  něho,  tvrdí,  má 
zálibu  v  obrázcích  zapadlého  života  maloměstského. 
Zdali  jest  to  vše?  Nepřecházeli  na  Mikuláše  z  otce 
Františka  také  nadání  grafické  a  výtvarné,  jímž  tento 
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byí  obdařen,  a  jež  se  také  na  syna  Jana  dostalo?  Matka 
Veronika  —  na  tu  si  dosud  Aleš  při  národních  písních 
vždycky  vzpomíná,  maje  profil  její  prostné  tváře  na 
očích.  Tou  nejvíce  souvisel  slidem  a  venkovem,  jako 
také  ona  sama,  zpívajíc  a  vyšívajíc  po  svém.  Nic  z  toho, 
co  v  Alešových  rodičích  zvláštního  žilo,  se  v  něm  ne= 
ztratilo.  Sám  jest  o  tom  přesvědčen,  ne  z  theorie  o  dě* 
dičnosti,  nýbrž  z  rodové  zkušenosti. 
Ze  tří  synků  mirotického  tajemníka  byí  Mikuláš  nej- 
mladší, narodivše  18.  listopadu  1852,  kdy  Františkovi 
bylo  šest  a  Janovi  čtyry  léta.  Nadaný  trojlístek  hochů  ži= 
vých  i  snivých,  zaujatých  a  přemýšlivých,  v  nichž  se 
počínají  rozvíjeti  dary  rodem  přijaté.  První  dva  zašli 
záhy,  v  květu  mladosti.  Sliby  jejich  měly,  třeba  jedno^ 
stranně,  dojít  vyvrcholení  a  splnění  v  nejmladším,  a 
nikdo  neuchoval  tak  vřele  a  vroucně  vzpomínku  na 
ně  jako  tento  nejmladší  Mikuláš.  Zaíétá-li  myslí  do 
mladosti,  a  to  se  mu  přihází  často,  ba  skoro  stále,  kdy- 
koli vypráví  komu  o  svém  dětství  a  chlapectví,  vždy- 
cky v  jeho  vzpomínkách  vystupují  tito  sourozenci, 
malí  kreslíři  a  veršovci,  milovníci  přírody  a  vynálezci, 
jeho  první  učitelé  příkladem  a  návodem.  Po  dnes  jich 
vzpomíná  s  vděčností  a  obdivem,  přesvědčen,  že  byl 
mezi  nimi  nejmenší. 

K  rodině  patřil  starý  vysloužilec,  strýc  Tomáš  Fan= 
fule,  jehož  jediná  událost  života  byla  jeho  dlouhá  íeta 
na  vojně.  Ne  bitvy,  hrdinství  a  dobrodružství  na  bo^ 
jisti  —  jen  trpné  strádání,-  ne  výbuchy  —  pouze  konání 
povinnosti  v  poslušnosti,-  ne  válečná  tažení  —  jenom 
dlouhé  pochody  a  posádky  v  dalekých  krajích.  To  činí 
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vzdálenou  dlaň  rodné  země  stokrát  dražší/  to  dmychá 
do  ohníčka  lásky  k  ní,  který  jediný  hřeje  v  prosté  duši,- 
to  táhne  k  rodině,  z  níž  vyšel.  Strýc  švališer  přejímá 
na  se  u  mládeže  Alešovské  starosti  a  laskavou  péči 
matky,  když  s  ní  táhne  z  Mirotic  do  Písku  »na  studie«. 
Její  písničky  nalézají  pokračování  v  jeho  vojenských 
popěvcích,  v  nichž  se  mísí  vědomí  povinnosti  se  vzpo= 
mínkou  na  domov,  a  v  jeho  prostoduchéma  udiveném 
vypravování  o  světě  a  lidech  venku.  Zrovna  dojemný 
je  život  malých  Alešů,  drobných  chudých  studentíků 
v  Písku,  kde  jim  strýc  Fanfule  hospodařil.  Všichni 
tři  začínají  tam,  kde  otec  začínal:  přípravou  ku  postupu 
do  vyšších  vrstev  měšťanské  inteligence,  ale  dva  padli 
na  samých  začátcích.  Starší  podlehl  zákeřné  nemoci  a 
mladší  nepřekonal  útoky  melancholie  a  citového  pes- 
simismu  a  zastřelil  se. 

V  M.  Alešovi  žije  neobyčejně  silné  a  přímo  hrdé  vě^ 
domí  rodové.  Tento  muž  z  lidu  vyrovnává  se  v  tom 
s  aristokraty.  Nejen  že  zvlášť  pevně  drží  vše  v  paměti, 
co  kdy  v  kruhu  rodinném  byl  zažil  —  sbírá  dokumenty 
a  schraňuje  relikvie  po  všech  svých  předcích,  po  ro- 
dičích a  sourozencích,  a  skládá  v  pozdějších  letech 
»Klíč  k  minulosti  rodiny  Alšovské«,  sleduje  svůj  rodo* 
kmen  a  osudy  jeho  členů  až  do  sedmnáctého  věku,osudy 
zcela  malých  měšťáků,  pólo  rolníků  a  pólo  řemeslníků, 
jakoby  to  byly  životopisy  hrdinů,  jenom  že  bez  pathosu 
a  nadsázky,  poněvadž  mu  prostý  život  v  malém  kruhu 
plně  vyžitý  stojí  na  roven  s  každým  biteckým  rekov- 
stvím.  Mocně  vyvinuté,  vrozené  a  zajisté  také  pěsto* 
váné  vědomí  rodové  souvislosti,  přijímání  a  uchová- 
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vání  rodinných  tradic  znamená  při  Alešovi  zhuštěný 
a  na  vlastní  rodinu  a  pokolení  převedený  cit  širší  nále* 
žitosti:  kmenové  a  národní.  Dává  mu  vědomí  jeho 
původu  a  s  instinktivní  dětinnou  láskou  obejímá  pak 
malý  ten  svět,  z  něhož  pošel  a  jejž  nikdy  neopustil. 
Ani  v  myšlenkách.  Láska  roste  do  pýchy,-  aristokrat 
tismus  rodového  vědomí  do  aristokratické  hrdosti  ná* 
rodní.  Také  však,  a  to  je  rys  u  Aleše  zvláštní  mocnosti 
a  čistoty,  altruistní  vědomí  povinnosti  vůči  národnímu 
celku. 

Mnohá  kresba  Alešova  z  let  pozdějších  je  přímo  auto- 
biografická. List  věnovaný  Matěji  Kopeckému,  klasi- 
kovi našich  loutkářů,  nebo  souhrn  scén  ze  života  drob* 
ných  studentů  na  venkovských  školách,  nebo  vojen* 
ského  ubytování  v  malém  městě  a  také  chvilky  ma* 
lých  pasáků  a  hlídačů  na  polích  a  lučinách  vypravují 
o  tom  všem,  v  mládí  viděném  a  prožitém,  s  podivu* 
hodnou  trefností,  poněvadž  vše  to  zapustilo  do  pa* 
měti  a  vnímavosti  Alešovy  kořeny  jemné  a  hluboké. 
Ale  ještě  podivuhodnější  je,  že  je  zralý  mistr  kreslí 
jakoby  vše  to  byl  právě  zřel  a  pozoroval  chtivým  a 
udiveným  okem  dítěte.  Nevystupuje  v  takových  křes* 
bách  osobně,  je  v  nich  však  přítomen  jako  kluk  a  stu* 
dentík  s  jejich  zrakem  a  chápavostí.  Pudovost  a  eíemen* 
tarnost  Alešova  pozorovatelství  a  umění  má  v  nich 
své  historické  dokumenty  zrovna  tak  jako  ve  faktu, 
že  kreslil  od  malička,  od  ranního  dětství.  A  kreslil 
stále  a  vše,  jako  potom  po  celý  život  z  přirozeného 
nadání  a  z  vnitřní  nezmarné  nutnosti. 
Na  písecké  realce  nepobyl  dlouho.  Už  roku  1867 
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stal  se  student  učenníkem  u  malíře  pokojů  a  za  dva 
roky  vstoupil  na  Akademii.  Od  řemesla  přiblížil  se 
k  umění  s  »nezapomenutelně  krásným,  libým  obrazem* 
právě  zesnulé  matky  v  duši.  Přišel  na  Akademii,  kde 
»komposice«  a  »karton«  byly  vrcholným  závěrem 
všeho  snažení,  kde  duch  Fůhrichův,,  toliko  odcho* 
vance  školy,  přemohl  ducha  pozdějšího  jejího  řiditele 
Ch.  Rubena,  kde  pod  malířstvím  rozuměla  se  kresba, 
a  přemýšlivost   měla   být   silnější   nežli  vnímavost. 

Škola  kterákoli  znamená  disciplinu.  Jakoukoli,  přece 
však  jen  disciplinu,  řád,  logický  postup,  třeba  na  po- 
chybné cestě  systém,  který  bývá  i  jen  ztuhlou,  stářím 
a  autoritou  posvěcenou  formulí  nebo  nepodajným 
schématem. 

M.  Aleš  nebyl  ale  zřejmě  nadán  schopností  podříditi 
se  z  příkazu  a  stvořen  pro  jakékoli  jho  discipliny.  Ni* 
koli  z  chlapecké  vzpůrnosti  a  svéhlavosti,  nýbrž 
z  vnitřní  síly  ducha,  jak  se  ukázalo  potom  s  velikou 
zřejmostí.  Venkovský  hoch,  jehož  vnímavé  nitro  bylo 
na  pokraj  naplněno  a  nasyceno  obrazy  života,  které 
jej  rozčilovaly  a  unášely,  s  nimiž  srůstal  v  jedno,  jež 
v  něm  volaly  po  výtvarném  sdělení,  ocitl  se  nyní 
v  střízlivých  místnostech,  mezi  holými  stěnami,  před 
papírem  a  sádrou.  Impulsivní  mladík,  plný  bujné  krve, 
překypující  varem  nadšení  a  temperamentu,  přeplň 
něný  vidinami,  měl  za  umělecké  učitely  a  vychovately 
nyní  muže  střízlivé  a  hlavně  korektní,  vyučující  správ- 
nosti. Není  školy  pro  genia.  I  umělecké  školy  sebe 
lépe  zařízené  nevychovávají  a  nevypěstují  geniální 
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umělce  už  proto  ne,  že  všechna  jejich  povaha  umě* 
lecká  jde  nad  obyčejnou  míru  a  zákon,  byť  pro  svoji 
dobu  nejlepší,  přece  je  jen  odvozený  ze  zkušeností 
předchozích  a  bývalých.  Genialnost  je  však  krom- 
obyčejně  ustrojená  a  tvoří  novou  budoucnost.  Na 
druhé  straně  školní  urovnaná  výchova  sotva  kde  zhubí 
geniální  potenci,  sic  jinak  by  tato  nikdy  neuzrála.  Nelze 
jí  ovšem  dojíti  k  plodné  a  úrodné  zralosti  bez  nad- 
měrné síly  ovládací  a  razící,  síly  moralné  zvláštního 
složení,  a  ta  vede  k  rozvinu  mimo  školu,  po  škole. 
Jenom  slabí  podléhají  a  naříkají  na  nedostatečnost 
podpory.  Silní  duchem,  vůlí  a  schopností  opatřují  si 
výzbroj  sami,  podle  svých  potřeb,  poněvadž  musí 
mluviti  o  vlastních  věcech  vlastní  řečí  —  ne  naučenou 
a  sobě  cizí. 

V  první  řadě  Aleš,  posedlý  kreslič,  byl  na  Akademii 
špatným  kresličem.  Podle  akademické  míry  a  zvyk- 
losti »nenaučil  se  kreslit. «  S  touto  všeobecnou  klasi- 
fikací přiměřovala  veškerá  veřejnost  Alešovo  dílo  do* 
kud  se  nedošlo  k  poznání,  že  jí  je  míněna  toliko  ne- 
umělosť  akademická,  ona  čistotně  správná,  ale  vnitřně 
studená  a  neživá  linie,  kterou  si  na  škole  po  několik 
generací  podávali  z  ruky  áo  ruky,  ohmatanou  a  už 
schematickou,  vtělenou  tenkrát  v  Mat.  Trenkwaldovi. 
Kdo  se  smí  zváti  učitelem  Alešovým?  Projděme  celý 
učitelský  personál  v  Akademii  jeho  let  studijních  a 
dojdem  k  témuž  výsledku  jako  Aleš.  Všichni  postávali 
u  jeho  židličky,  porovnávali  jeho  kresbu  s  předlohou, 
opravovali  na  ní,  co  podle  jejich  zdání  nesouhlasilo 
objektivně  neb  absolutně  s  tím,  co  měl  žák  před  sebou, 
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dávali  mu  také  tu  onde  nějaká  povšechná  ponaučení, 
ne  právě  hluboká,  jen  dobře  míněná,  hleděli  snad  také 
někdy  varovati  mladého  Aleše  před  ním  samým,  vy- 
stříhali  ho  před  jeho  překypujícím  temperamentem  a 
subjektivismem,kázali  mu  o  pořádky  a  systému  v  umění 
a  umělecké  práci.  Stejně  jako  u  kteréhokoli  jeho  sou- 
seda v  právo  a  na  levo.  Vedli  je  všechny  z  jednoho 
»ročníku«  do  druhého,  z  »Elementárky«  do  » Antiky«, 
odtud  do  »Malírny«  a  »Atelieru«  a  propouštěli,  když 
už  příliš  dlouho  vyšlapávali  široké  dřevěné  schody 
klementinského  křídla.  U  jiných  podařilo  se  tomuto 
učícímu  stroji  vychovati  je  na  jakés  takés  umělecké 
řemeslníky,  naočkovati  jim  slušnou  dovednost,  aby  si 
mohli  vytlouci  na  živobytí.  K  umění  to  ale  nestačilo. 
Po  Alešovi  se  všehno  jen  svezlo.  Jeho  organismus  ne- 
zachytil z  toho  mnoho,  odpíraje  půdu  ke  vkořenění 
se  těchto  jednotvárných  poučení.  Bylo  tak  od  Trenk* 
walda  až  po  Swertse.  Řemeslně  pevnými  a  uhlazenými 
komponisty  byli  oba,-  rovněž  tak  orthodoxní  vyzna- 
vači nazarenské  abstraktní  linie  a  hajitelé  posvátnosti 
obrazového  thematu.  Jejich  umění  však  scházelo,  co  je- 
dině mohlo  Aleše  rozehřáti  a  nadchnouti.  Náplň  citová. 
Nebyly  to  umělecké  temperamenty.  Trenkwald  ne* 
znamená  pro  Aleše  pranic.  Jan  Swerts  přece  o  něco 
víc.  Ne  jako  umělecký  vůdce,  ale  jako  osobnost  umě* 
leckého  vkusu,  umělecky  passivního  citu,  která  dobře 
rozpoznává  neobyčejnost  talentu  a  osobitou  jeho  po* 
váhu,  aniž  by  byla  s  to  živiti  jej  svými  dary  a  vystři* 
hati  před  úskalími  a  nehodami.  Za  to  Swerts  učinil 
Alešovi,  co  jen  sám  mohl  učiniti:  ponechal  mu  volnost 
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úplnou  maje  dosti  na  tom,  že  s  radostným  zrakem  po- 
zoroval, kterak  vnitřní  var  Alešův  prodírá  se  s  neodo- 
latelným úsilím  na  venek.  Radoval  se  z  každého  oka- 
mžitého resultátu.  Nevím,  zdali  Cech,  aneb  aspoň 
český  Pražan  Trenkwald  i  jen  vytušil  u  Aleše  jeho 
vřelou  národní  notu.  Vlastně  o  tom  pochybuji,  po- 
něvadž mu  v  tom  překážel  jeho  národní  indiferentismus 
a  nazarenské,  tedy  římskointernacionalní  pravověrství. 
Flámský  Belgičan  Swerts  měl  národní  smysl  vlastní 
jemněji  a  přesvědčivěji  vyvinutý  a  tím  také  schopnost 
aspoň  vycítiti,  když  ne  obsáhle  pochopiti  národní  od- 
lišnost a  svéráznost  nadání  Alešova.  Aspoň  po  stránce 
věcné.  Vycítil  je,  uvědomuje  si  v  Praze  zásadní  roz- 
dílnost duchové  povahy  rasy  germánské,  k  níž  nále- 
žel, a  slovanské,  k  níž  patřili  skoro  všichni  jeho  mladí 
žáci.  Jako  Belgičanu,  jehož  národ  prožil  světodějnou 
tragedii  v  odporu  proti  španělským  podmanitelům,byl 
mu  srozumitelný  také  tragický  obrat  v  dějinách  českých 
a  jeho  užší  belgické  vlastenectví  mělo  plné  porozumění 
pro  české  vlastenectví  mládeže,  kterou  měl  vychová- 
vati k  umění.  Vlastní  učitelé  Alešovi  nebyli  tedy  v  pro- 
fesorském sboru  Akademie  a  tudíž  také  mu  nebyli  pře- 
depsáni a  předem  ustanoveni.  Sám  si  je  vyhledal  in- 
stinktem a  příbuzenskou  volbou.  V  těch  letech  se  vůbec 
neděje  správná  a  prospěšná  volba  učitelů  a  vzorů  jinak. 
Rozhled  a  úvahu  zastupuje  právoplatně  pud.  Alešovi 
objevili  se  v  pražském  obzoru  tři  za  sebou :  Jos.  Mánes, 
Jan  Matějko  a  Artur  Grottger.  I  kdyby  se  k  této  volbě 
nebyl  přiznal  výslovně,  nebylo  by  za  těžko  je  z  jeho  díla 
a  tehdejších  poměrů  uhádnouti,  byly  by  jejich  stopy 
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nebyly  stejně  hluboko  a  trvale  vtlačeny  do  povahy 
Alešova  umění. 

Josef  Mánes  byl  a  zůstal  Alešovým  ideálem  ano  přímo 
idolem.  Ovoce  zbožňování  v  době  umělecké  puberty 
objevuje  se  v  mužném  a  uzrálém  umění  Alešově  jako 
přenesené,  s  úzkostlivou  péčí  ošetřované  a  k  další 
úrodě  přivedené  dědictví.  V  tomto  styku  dvou  geniů, 
kteří  se  nikdy  osobně  nesetkali  a  jediného  hlasného 
slova  spolu  nevyměnili,  udalo  se  zdravé  a  plodné  při- 
pojení mladého,  teprve  se  rodícího  umění  na  bohatou, 
třeba  tragicky  přerušenou  žeň  staršího  mistra.  Jakkoli 
umění  Mánesovo  kvetlo  a  hromadilo  svoji  úrodu  tak- 
měř  ve  skrytu,  mimo  dohled  veřejnosti,  přece  k  němu 
nalezeny  byly  cesty,  jež  prodlouženy  až  do  našich 
dob,  znamenají  dráhu  první  české  uměleké  tradice. 
Jestliže  ze  všech  českých  umělců  tento  jediný  dotekl 
se  rozhodujícím  způsobem  mladé  duše  venkovského 
hocha,  dlužno  hledati  příčinu  toho  nikoli  v  zevnějších 
úspěších  Mánesových,  jež  byly  ve  skutečnosti  nepatrné 
a  sotva  znatelné,  nikoli  v  osobních  osudech,  jež  byly 
Alešovi  zřejmý  pouze  už  toliko  v  duševním  rozvratu 
a  tělesném  strádání  mistra,  nýbrž  stalo  se  tak  pro  vnitřní 
ústrojenství,  pro  ušlechtilou  krásu,  jakou  ethos  Máne- 
sova umění  všechno  kolem  daleko  převyšoval.  V  něm 
sdělovala  se  mu  vyjemnělá  citlivost,  myšlenková  čistota 
a  vroucnost,  vzrušení  jemné  duse  básnické,  které  bez 
úhony,  ztráty  a  kompromisu  vtělovaly  se  ve  výtvar- 
nou formu  vyšší  dokonalosti,  nežli  jakou  mu  nabízeli 
učitelé  na  škole.  Umění  Jos.  Mánesa  mluvilo  k  němu 
nad  to  českou  řečí  jak  v  »Orloji«  tak  v  »Rukopise«, 
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totiž  láskou  k  české  přírodě,  k  českému  lidu  a  mythu. 
A  to  právě  byly  základy  vší  Alešovy  podstaty,-  jimi 
byla  a  zůstala  pro  vždy  naplněna  jeho  vlastní  bytost. 
Setkání  připravil  osud  a  došlo  k  němu  přirozenou  cestou, 
poněvadž  tu  byly  vnitřní  shody  a  pravé  styčné  body. 

Nebyl  ve  své  generaci  Aleš  sám,  který  zbožňoval 
Mánesa,  aniž  byl  samojediný,  který  pil  z  pramene  jeho 
umění.  Někteří  ovšem  zůstali  na  stupni  úcty  a  při 
vědomí  své  vlastní  podřízenosti,-  jiní  však  pochopili  a 
přijali  z  něho  dvojí:  hotovost  báje  české  a  heroického 
typu.  J.  V.  Myslbek,  F.  Ženíšek,  Jos.  Tulka  a  za  nimi 
}.  Mauder  a  jiní,  z  nichž  J.  V.  Myslbek  přilnul  k  němu 
se  stejnou  vnitřností  a  rovností  jako  Aleš.  Po  boku 
stál  jim  M.  Tyrš.  Jimi  také  počíná  se  kult  Mánesův 
hned  po  jeho  smrti. 

Byli  to  také  vrstevníci  a  spolužáci  Alešovi  v  Akademii, 
jejichž  učení,  čilost,  bujnost  rozpálených  hlav  vylíčili 
V.  Weitenweber  a  Jos.  Mauder  ve  svých  vzpomínkách. 
S  nimi  se  družili  z  tábora  literárního  Jar.  Vrchlický, 
A.  Jirásek  a  J.  Thomayer,  z  nichž  sice  žádný  nemůže 
se  vykázati  jakým  směrodatným  vlivem  na  mladého 
Aleše,  za  to  týmž  zanícením,  týmž  národním  idea* 
lismem,  toutéž  dětinnou  a  při  tom  prudkou  láskou 
k  domácí  hroudě,  s  nimiž  přišel  M.  Aleš  do  Prahy. 
Thomayerovo  láskyplné  pozorování  přírody  a  rázo- 
vitých typů  českého  venkova,  Jiráskův  celý  historismus, 
který  z  fabulující  romantiky  vzrostl  na  ostrovidnou 
realistiku,  a  zejména  umělecká  tendence  jeho  tvorby 
mají  mnohé  obdoby  v  díle  Alešově,  neboť  vzešly  ze 
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stejné  půdy.  Tito  mladí  lidé  si  rozuměli  proto  od  po* 
čátku. 

Podle  ducha  byla  tehda  všechna  mládež  romantická. 
Vyhlížela  do  minulosti,  opájela  se  její  vůní  a  nechá* 
vála  se  ráda  oslňovati  jejím  kouzelně  zabarveným 
světlem.  Jenomže  tento  umělecký  romantismus  oproti 
předcházejícímu  zúžil  se  ze  všeobecného  a  meziná* 
rodního  na  výlučně  český.  Jenom  Vrchlický  rozletoval 
sepo  minulosti  středověké  a  Renesanční  celou  Evropou. 
Na  tom,  co  v  Cechách  a  Cechy  kdy  velkého  a  slav* 
ného  bylo  vykonáno,  na  bývalé  mohutnosti  říše  české, 
na  holedbavé  opore  o  mocné  vypjetí  českého  ducha 
budovala  i  politika  svoje  plány  a  dle  toho  sestrojovala 
své  cíle.  Pokud  mládež  žila  v  přítomnosti  byla  libé* 
ralní,  řekněme,  národně  svobodomyslná.  V  první  řadě 
však  pro  všechny  národní  ruchy  a  momenty  rozpálená 
a  zanícená.  Quisovo  líčení  tehdejšího  varu  a  zápalu, 
Nerudovy  feuilletony  těch  let  ilustrují  a  demonstrují 
toto  ovzduší,  jež  potomní  duchovou  reakcí  přišlo  na 
čas  o  svoji  gloriolu,  jíž  ale  přes  to  zůstává  lesk  kypU 
čího,  ano  překypujícího  národního  mládí,  třeba  horu* 
jícího  a  síly  svoje  přeceňujícího.  V  akademické  mládeži 
byla  všeobecná  nálada  snivá  a  poetická,  živící  se  ver* 
šem,  unášející  se  jeho  pathosem,  ale  též  dojatá  jeho 
prostotným  citem.  Aleš  čtenář,  sající  do  sebe  knihy, 
jejich  obsah  i  ducha,  zbožňuje  Máchu  a  je  do  duše 
pohnut  Erbenovou  »  Kyticí «.  V  onom  nalézá  věrný 
ohlas  svého  mladického  roztoužení,  zrcadlový  obraz 
své  vlastní  lesní  a  hradní  romantiky,  své  vášně  pro 
volnost  rozmachu  a  života.  V  baladách  Erbenových 
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objevuje  onen  ton  lidový  a  obvod  citové  říše,  které 
k  nému  z  dětství  promlouvaly  znaivního  verše,zrythmu 
a  melodie  národní  písně,  která  mu  měla  ihned  ještě 
sprostředkovat  nové  a  pro  něho  životní  dojmy.  Všechno 
ovzduší  úzkého  kruhu,  v  němž  se  Aleš  tehda  pohybo* 
val,  bylo  provanuto  vlastenectvím,  ted  už  ve  smyslu 
českonárodním  oproti  dřívějšímu  —  na  Akademii  — 
jež  bylo  jen  vlastenectvím  zemským.  Hlas  krve  mocně 
se  ozval.  U  M.  Aleše  snad  nejprudčeji,  s  nejvěští  ak» 
solutností,  zvukem  všecko  převládajícím.  Co  mu  ve 
venkovském  domově  bylo  přirozeným  jako  vzduch, 
který  dýchal,  to  v  Praze,  za  třenic  a  jaksi  na  bojišti, 
zmohutnělo  v  přesvědčenou  nevyhnutelnost  a  vysokou 
morální  povinnost.  Kdyby  bývalo  ještě  zvykem  psáti 
si  hesla  na  štít,  stálo  by  jistě  na  Alešově:  »  Vlast  a 
svoboda«.  Ostatně  hlásá  je  celé  jeho  dílo. 
Na  Akademii  strávil  Aleš  nejprve  sedm  let.  V  hotové 
bídě.  To  slovo  postačí,neboť  jeho  těžký  význam  v  životě 
studentském  jest  u  nás  až  příliš  dobře  znám.  Na  Ale- 
šovi spočinula  tvrdá  ruka  chudoby  zvlášť  velkou  tí- 
hou. Od  roku  1872  sice  kreslí  humoristické  ilustrace, 
ale  to  situaci  nemění,  »Žiju  divně«  —  píše  A.  Jirá- 
skovi —  »as  tak  jako  Eliáš  na  poušti.  Jenom  že  tady 
Bůh  mně  seslal  člověka  místo  krkavce.  Prosím  Tě, 
v  Praze  se  to  nesluší . .  .  Prožil  jsem  zase  před  dvouma 
nedělma  něco  ze  školy  života.  Hnedle  by  jeden  moh' 
z  toho  dělat  maturitu «.  Mimo  bídy  a  nadšení  má  také 
vezdy  humor  a  vedle  něho  nesmírný  hlad  po  práci. 
Poslední  rok  na  škole  <1875>  znamená  v  Alešově  ži- 
votě první  rok  uzrálé  alešovské  produkce,  jejíž  chvatný 
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proud  přetrhla  vojančina,  u  jiných  pouze  krátké  pře- 
rušení proudu  civilního  bez  všelikého  významu,  pro 
Aleše  ještě  jedno  nové  obohacení,  jeho  uměleckého 
fondu.  Nikoli  však  prostředím  a  okolím  vojenským. 
Jakkoli  vojna  a  vojáci  zabírají  značné  místo  v  jeho 
díle,  nejsou  ode  dneška,  leda  v  mimotných  kresbách 
humoristických.  Alešovi  praví  vojáci  patří  také  minu* 
losti,  té,  kterou  prožil  strýc  švališér  od  kyrysníků  Vesan, 
a  oné,  která  se  čtrnáctiletému  chlapci  roku  šestašede* 
sátého  kmitla  doma  před  očima.  Jeho  noví  vojáci  ne* 
jsou  nikdy  mladší  těchto  dobvZa  to  naň  působilo 
nové  prostředí  a  okolí  lidové.  Žil  celý  rok  v  uherské 
směsi,  mezi  Slováky,  Macfary  a  Cikány,  jejichž  raso* 
vost  a  typičnost  prodírala  se  z  pod  uniformy  a  tuze 
svírající  disciplinou  na  venek.  Nemohli  žíti  zevně  svůj 
přirozený  život  hmotný/  zůstal  jim  jen  kmenový  rys 
ve  tváři  a  zjevu  a  vedle  jejich  řeči  zpěv.  Píseň  jejich, 
svým  slovem,  obsahem  a  ještě  více  duchem,  jak  se 
vybíjejí  v  nápěvu  a  rythmu,  tento  dech  a  vzdech  da* 
leké  domoviny,  byla  tu  sprostředkovatelem,  sloužila 
Alešovi  za  mostek,  po  němž  vnikal  do  duše  těchto 
jednoduchých  lidí,  a  jejich  pravé  přirozenosti.  Jejím 
prostředím  divinačně  uhádl,  co  znamenají,  ba  jak  vy- 
padají slovácké  hory  a  uherské  pusty,  vycítil  jejich 
výšky,  samoty  a  dálavy  a  mocí  své  tvůrčí  imaginace 
dovedl  je  posíti  pastevci  a  zbojníky,  čikoši  a  hajduky, 
cikány  a  cikánkami.  Nešlo  mu  o  jednotlivce  a  určitost 
v  jedinečnosti.  Nadání  Alešovo  nemá  ani  záliby  ani 
sklonu  k  analysi,-  jeho  reagující  chápavost  neproniká 
individuem  a  nezmocňuje  se  ho.  Toto  platí  mu  pouze 
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za  článek  a  zástupce  celku,  je  nositelem  několika  rysů 
jeho  zevního  a  vnitřního  karakteru.  Alešova  vjímová  čin- 
nost sbírá  a  hromadí  jen  podstatné,  příznačné,  typisující 
momenty  a  stačí  mu  k  divinaci.  M.  Jiránek,  přicházeje 
přímo  ze  Slovácka  ke  kresbám  Alešovým,  dotvrzuje, 
že  ^nezapomněl  ani  jeden  gombík  a  zná  podnes  způ- 
sob, jak  zaplétají  Dětvanci  řemínky  u  svých  krbců. 
Je  stejně  autentický  jako  kdokoli  z  těch,  kdo  jezdili 
dokumentovat  na  místo,  a  —  dokládá  správně  —  má 
něco,  co  nenašel  ani  tam  nikdo  jiný:  volný,  široký  od- 
dech a  divné  záchvaty  vášně «.  Vášeň  volnosti,  roz- 
machu  a  vzletu,  duch  nespoutaného  a  nepodlehlého 
primitivismu  životního  spojovaly  tu  českého  umělce 
s  těmi  syny  hor  a  pusty  a  všechno  to  hutní  nejprve 
v  »Rakoczyho  pochodu*,  k  němuž  se  několikráte  vrátil, 
potom  v  cikánských  obrázcích  a  na  konec  v  pasácích 
a  zbojnících  se  strání  a  hvozdů  tatranských. 
Na  podzim  1876  opouští  »vojnu«  u  Mamula  a  vrací 
se  na  Akademii  s  pocitem,  že  vstupuje  v  nový  žjyot. 
»Hlava  se  mně  točí,  plány,  plány  opět  rostou«,  svěřuje 
se  Jiráskovi.  Vrhá  se  do  práce,  maje  laskavého  Swertse 
vedle  sebe,  cykly  a  malby  kmitají  se  mu  před  očima, 
ale  Woltmannova  affaira  skončila  jeho  pobyt  v  Kle- 
mentinu už  po  několika  měsících. Tentokráte  nadobro. 
Jak  známo  byla  to  hlučná  revolta  uraženého  citu  vla- 
steneckého, jejíž  chvatná  vlna  zasáhla  z  Klementina 
do  Karolina  a  na  Karlovo  náměstí  a,  poněvadž  se  žáci 
bouřili  proti  učiteli,  vynesla  účastníkům  disciplinárky 
a  policejní  tresty.  Aleš  nastoupil  svůj,  »nemaje  nic  než 
bibli  pod  paždí«  a  odbyv  si  jej,  nalezl  ochránce  Alex. 
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Brandejse,  který  mu  nabídl  útulek  na  svém  statku  v  Suk* 
dole  u  Prahy,  kde  v  závětří  strávil  Aleš  celý  rok,  do=> 
koncuje  práce,  jež  na  Akademii  byl  započal,  a  vystoupil 
z  něho  k  svému  prvnímu  velkému  vítězství. 
I  bez  této  episody  byl  by  Aleš  jenom  prodloužil  svůj 
pobyt  na  Akademii,  nikoliv  však  svoje  učení.  Na  konci 
bylo  zřejmo,  co  mohlo  býti  tušeno  na  začátku:  škola 
mu  neposkytla  ničeho.  Jenom  v  ovzduší,  které  si  zvolil 
a  také  z  části  sám  vytvořil,  vyrostl  a  umělecky  zrno- 
hutněl.  Nepochybovali  tam  o  znamenitosti  jeho  nadání, 
ale  k  utužení  a  rozvinu  Alešova  talentu  nebyla  škola 
s  to  něčím  podstatným  přispěti  a  J.  Swerts,  stoje  před 
dokončenými  návrhy  pro  foyer  Národního  Divadla, 
v  radostném  dojmutí  neřekl  jako  řiditel  »Děláte  čest 
škole«,  nýbrž  jako  umělec:  »  Vlast  byla  při  vás«.  Jistě 
nejkrásnější  a  nejtrefnější  slova  o  tomto  díle. 


STUDIE  K  »RAKOCZyHO  POCHODU, 

PEROKRESBA  1877. 


Odtud  počínaje  není  už  v  životě  M.  Aleše  jiných 
událostí,  než  jaké  znamenají  jeho  práce,-  rostou* 
cí  a  množící  se  po  letech  v  dílo  téměř  nepře* 
hledné,  jež  se  sotva  kdy  zdaří  číselně  v  přesném  součtu 
postihnout.  Jde  do  tisíců  a  je  rozhozeno  a  rozmeteno 
tak,  že  jeho  evidence  je  prostě  nemožná.  Je  rozeseto 
po  deskách  a  destičkách,  po  listech,  lístcích  a  karto* 
nech,  spojeno  v  cykly  a  řady  a  rozlétlé  po  kusech  a 
kouscích.  Kresby  a  malby,  zapadlé  v  soukromém  ma* 
jetku,  vynořující  se  občas  v  obchodu  a  na  výstavách 
anebo  rozmnožené  reprodukčně  a  rozeseté  po  časo* 
pisech  a  knihách.  Každý  rok  života  Alešova  jest 
úrodný.  Jeho  fantasie,  tvoření  a  práce  nikdy  se  neza* 
stavují  a  nikdy  neumdlévají.  Spořádámeli  však  toto 
rozmetené  dílo  chronologicky  v  pořádnou  posloupnost 
jeho  vzniku,  vysvitne  zjev  docela  mimořádný:  nepro* 
zradí  se  v  ní  jaká  linie  nápadného  vývoje,  sílícího 
vzůstu,  hledání  a  rozhodování  se,  mohutnění  a  roz* 
prostraňování  se.  Nic  podstatného  se  v  něm  nemění. 
Jedna  veliká  myšlenka  je  nese,  jeden  cit  prochvívá, 
jeden  temperament  prohřívá.  Ani  tvarový  výraz  ne- 
doznává  jakých  valných  změn,  leda  že,  přirozeně, 
časem  ruka  stává  se  jistější  a  tah  její  energičtější,  aniž 
by  osnova  a  methodika  kresby,  jaká  byla  na  počátku, 
prodlením  let  se  přerodila. 

Zde  stručný  výčet  Alešova  díla,  v  němž  zasazeny 
jsou  jen  milníky  a  hlavní  klouby  jeho  bohatého  roz* 
větvení. 

V  posledních  dvou  letech  pobytu  na  Akademii,  vedle 
črt  jaksi  příležitostných  a  od  roku  1872  ukládaných 
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hlavně  v  »Palečku«  první  rozběhy  v  cyklech  »Unás« 
<1875)  a  »Tři  doby  země"české«  <1875>,  z  nichž  jenom 
první  list  se  objevil  na  výroční  výstave.  Poprvé  a  na* 
posledy  stálo  jméno  Alešovo  v  jejím  seznamu.  Potom 
první  objednávka  —  A.  Brandejse  —  album  tušových 
kreseb  »Smyslů«  <1876).  Po  vojenské  službě  vrhá  se 
Aleš  na  malbu.  Celá  série  drobných  obrazů  a  obrázků 
vznikla  za  sukdolského  pobytu,  mezi  nimiž  první  »Po* 
chod  Rakoczyho«,  něžný  triptych  »Májový«,  velký 
obraz  historický  » Setkání  Jiříka  Poděbradského  s  Uher- 
ským Matyášem  v  Ouhrově  r.  1469«  a  polychromní 
výzdoba  pokojového  nábytku  pro  A.  Brandejse. 

V  prosinci  1878  zasílá  k  soutěži  Národního  Divadla 
svůj  cyklus  »Vlast«  pro  lunety  a  čtyry  »Prameny 
dramatického  umění «  pro  steny  foyeru,  maje  za  spolu- 
pracovníka F.  Ženíška. 

jimi  dobývá  první  ceny  a  zároveň  před  provedením  za- 
vazuje se  ke  studijní  cestě  do  Itálie,  která  mu  ovšem 
nevynesla  žádného  obohacení.  Zůstala  toliko  mimo* 
tnou  episodou  jednak  pro  krátkost  času,  hlavně  však 
pro  zvláštní  organisaci  Alešova  talentu,  jehož  budoucí 
dráha  byla  už  tehda  neodvolatelně  určena.  Následující 
tri  léta  věnuje  provedení  lunetového  cyklu  v  karto- 
nech a,  pomocí  G.  Roubalíka  a  J.  Schikanedra,  na  zdi, 
kdežto  provedení  »Pramenů«  připadlo  F.  Ženíškovi. 

V  témže  čase  —  rgku  1881  —  komponuje  a  kreslí 
sedmilistý  cyklus  »Zivlůt,  jehož  ideu  v  sobě  po  několik 
let  nosil  a  —  roku  1882  —  šest  kartonů  na  oslavu 
»Prahy«. 

Byl  už  po  několik  let  ženat,  ale  po  vítězství  v  Národ- 
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ním  Divadle  nebylo  pro  Alešovo  umění  žádných  úkolů 
a  první  nadšení  neprerodilo  se  v  porozumění  a  ocenění. 
Naopak  zdá  se,  že  neblahou  opatrností  a  nedůvěrou 
v  technickou  schopnost  Alešovou,  která  vzala  svůj 
počátek  asi  při  »Jinkovi«,podkopaliumělcitakořka půdu 
pod  nohama.  Objevil  se  tu  talent,  s  nímž  nikdo  ne* 
věděl  sobě  co  počít.  Zůstal  odkázán  cele  na  sebe  a 
jemu  nezbylo  než  vydávati  se  v  drobné  minci  ilustrací 
a  malých  kreseb,  jichž  se  mu  rojilo  tolik  pod  rukama, 
že  časopisecký  konsum  pro  ně  daleko  nestačil.  Víc  se 
mu  jich  hromadilo  v  mapách  a  zásuvkách,  nežli  se 
objevovalo  v  listech  po  výtce  humoristických,  z  prvu 
v  » Palečku*,  potom  ve  ,» Švandě  dudákovi*.  Celý 
jediný  ročník  Arbesova  »Sotka«  je  naplněn  výhradně 
Alešovými  perokresbami. 

Vlastní  život  v  rodině,  záhy  a  šťastně  založené,  plyne 
mu  stále  stejným  tokem  v  těsném  arci  řečišti  a  nikoli 
vždy  ozářen  zlatem  slunce.  Aleš  zůstává  v  Praze  a 
nikdy  nepomýšlí  ji  opustit,  ale  Praha  má  proň  jen  za- 
strčená a  odlehlá  místa  na  Smíchově,  na  Malé  Straně, 
na  Hradčanech,  tak  malá,  že  byt  a  atelier  jsou  jedno. 
Jenom  nejbližší  přátelé  zvídají  něco  málo  o  jeho 
hmotné  tísni,  o  materialných  úskalích,  o  skutečném 
a  statečném  boji  o  skývu  chléva.  Nepochopitelné  dnes 
a  přece  tak  dlouho  a  tak  hrůzně  pravdivé.  Struggle 
for  life  by  znělo  snad  ušlechtileji  —  do  češtiny  přelo- 
ženo dá  to  přece  jen  onu  ošklivou  a  ruměnec  vyvo* 
lávající  větu  na  naší  tváři.  Aleš  sám  nikdy  nenaříkal. 
Hořkost  osudu,  tvrdou  neústupnost  a  krušivost  po* 
měrů  a  lehkomyslnou  nedbu  veřejnosti  dovedl  sta* 
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tečnč  nésti  s  úsměvem  a  dokonce  i  s  humorem,  arci  ne^ 
jednou  přitrpklým.  »  Nezbývá  než  boj,  práce,  v  proudu 
materialistů  držet  pevně  svůj  ideál,  urážek  těch  nej- 
hrubších nevšímání«  píše  roku  1883.  Zdá  se  jakoby 
hojnost  a  bohatství  vnitřních  vidění,  neodkladné  pu= 
zení  k  nepřetržité  tvorbě  neponechávaly  v  jeho  mysli 
ani  dost  místa  a  jeho  citu  ani  dost  času,  aby  mohl 
býti  hlouběji  a  bolestněji  dotčen  chudobným  údělem 
svého  života.  Nesl  jej  heroicky  s  onou  statečností,  která 
neztrácí  slov  a  nezná  honosení.  Možná,  že  tato  kapi- 
tola, málem  tak  dlouhá  jak  dlouhý  jest  Alešův  život,- 
méně  tížila  a  tíží  umělce  nežli  jeho  biografy,  kteří  ji 
nedovedli  sic  vypsati  v  celé  úplnosti,  ale  také  nedo* 
vedli  potlačiti  a  smlčeti  rozhorlení  a  pobouření,  jež 
v  nich  probouzí.  Poněvadž  Aleš  nezná  hněvu  a  ve- 
řejnost studu,  bouří  a  rdí  se  tito  za  ně.  Pro  Aleše 
zbývá  jen  obdiv,  pro  tohoto  úžasného  umělce  a  muže 
práce.  Nejen  že  za  těchto  bědných  poměrů  mnoho 
vykonal  —  vše  provedl,  co  na  něm  bylo  žádáno.  Při 
práci  kterékoli,  při  zakázce  jakékoli  vydal  vše,  čeho 
bylo  k  jejímu  splnění  třeba.  Jestliže  tedy  si  přece  zaste- 
sknul,  stalo  se  to  proto,  že  starosti,  jež  by  dvacet  jiných 
nadobro  zkrušily,  stavěly  mu  překážku  za  překážkou, 
pro  níž  nemohl  se  dostati  k  tvoření  dle  vlastního  srdce. 
Byly  příčinou,  proč  byl  nucen  vzdáti  se  malby  a  proč 
velké  práce  musil  oddalovati,  ač  je  nosil  dávno  hotové 
ve  svém  nitru.  Zde  doklad:  »Mám  opět  jeden  mythický 
cyklus  slovanský  za  lubem«,  sděluje  v  červnu  1885, 
a  po  půltřetím  roce:  »Do  svého  cyklu  se  pro  hmotné 
poměry  nemohu  dostati*.  Teprve  po  šesti  letech,  od 
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zrození  idei  počítaje,  jej  provedl.  Byl  to  »Zivot  sta* 
rých  Slovanů«. 

Neobyčejná  síla  Alešova  talentu,  živelná  a  nezmarná 
mohutnost  jeho  vnitřních  sil  a  fondů,  jihočeská  hou* 
ževnatost,  převedená  na  vědomí  vnitřní  vysoké  po* 
vinnosti,  mají  své  obdivuhodné  doklady  v  obsáhlosti 
Alešova  díla,  avšak  ještě  větší  a  úžasnější  v  tísni  a 
zevnější  těžkosti,  za  kterých  přicházelo  na  svět.  Jest 
nevyhnutelno  říci  to  s  největším  důrazem,  je  nutno 
zde  alespoň  poodhrnouti  záclonu,  poněvadž  dílo  samo, 
ve  svých  vrcholných  projevech,  nenese  žádné  stopy 
stísněnosti  ani  formální  ani  duševní.  M.  Aleš  odevzdal 
nám  dílo  šťastného  tvůrce  a  skvostného  člověka.  Ne* 
leží  na  něm  stínu  hořkosti,-  v  žádném  jeho  záhybu 
není  stopy  melancholie  a  ještě  méně  pesimismu,-  není 
v  něm  ani  bolestného  ani  dravého  účtování  s  nevlíd= 
ností  vezdejšího  života  .  .  . 

Tak  téhož  roku,  kdy  vytvořil  cyklus  »Prahy«,  který 
vyšel  ve  »Světozoru«,  vrací  se  ve  velkém  kresbě  a 
nové  redakci  k  »Pochodu  Rakoczyho«  a  roku  pří^ 
štího  —  1883  —  zahajuje  dlouhou  potom  řadu  svých 
průčelných  dekorací  sgrafitty  na  městské  vodárně  při 
Karlově  mostu  a  přichází  v  užší  styks  A.  Wiesnerem, 
do  jehož  »  Ruchu*  ukládáv  nejprve  ojedinělé  kresby  a 
pro  něhož  ilustruje  F.  L.  Celakovského  »Ohías  písní 
ruských*,  svoji  první  knihu,  kde  je  mu  hotové  dílo 
básnické  podkladem  a  východištěm,  a  sotva  že  skončil, 
přijal  závazek  sobě  nejmilejší,  ilustrovati  »Rukopis 
Zelenohorský  a  Královédvorský «.  Za  dvě  léta  provedl 
skoro  padesát  perokreseb  v  tomto  díle,  ačkoliv  hned 


35 


na  počátku  zakřiknut  s-  brutalností  a  nepochopením 
i  u  nás  nevšedními.  Jestliže  v  následujících  třech  letech 
neshledáváme  se  se  žádným  větším  dílem  Alešovým 
a  jenom  s  kresbami  takořka  po  časopisech  rozdává^ 
ných,  lze  těžko  odolati  myšlence,  že  to  jest  následek 
onoho  hlasitého  odmítnutí  a  snižování  Alešova  umění. 
Jsou  to  vskutku  léta,  kdy  reprodukce  Alešových  kreseb 
odvažovaly  se  redakce  ilustrovaných  týdenníků  po= 
dávati  veřejnosti  jenom  homoepaticky,  anebo  v  »upra- 
veném  vydání*.  Proto  ale  proud  tvorby  nepolevuje  a 
v  prosinci  1887  na  př.  Aleš  o  svých  pracích  nemůže 
ničeho  jiného  sdělit,  nežli  že  se  počet  ilustrací  .  .  . 
o  několik  set  rozmnožil.  Hlavní  můj, přítel  v  tom  — 
dokládá  —  je  můj  životní  žurnál  »Svanda  dudák«. 
Zároveň  dokončil  osm  velkých  kreseb  pro  sgrafitta 
»U  rytínk  ve  Školské  ulici.  »Bylo  to  honorováno  až 
běda*,  povzdechl  si  v  důvěrnosti. 
Příštího  roku  další  sgrafitta  na  Wiehlově  domě  ve 
Skořepce  a  rok  na  to  kresebná  parafrase  písně  Ale^ 
šovi  nad  jiné  milé:  »Osiřelo  dítě*.  Roku  1890  zase 
sgrafitta  ve  Smetanově  ulici,  na  domě,  který  posta* 
vili  na  místě  staré  vojenské  budovy,  tedy:  vojáci  a 
život  vojenský. 

Na  Jubilejní  výstavě  roku  1891  objevil  se  Aleš  se 
svým  vlysovým  cyklem  » Život  starých  Slovanů* 
a  v  oválových  sklenomalbách  hlavního  paláce  s  de» 
korativnými  komposicemi  »Průmyslu«  a  »Rolni= 
ctví*.  Roku  1892  kreslí  Aleš  ilustrace  ku  Quiso* 
vým  baladám  o  hloupém  Honzovi  pro  knižní  vydání 
a  velký  rozkošný  vlys  sgrafittový  pro  dům  řezbáře 
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J.  Krejčíka  v  Holešovicích :  na  případné  thema  »Rez* 
bářství«.  Roku  následujícího  maluje  v  bývalé  vinárně 
L.  Masaryka  ve  Vodičkově  ulici  čtyry  medailony  na 
stěně:  moravské  a  slovácké  postavy,-  komponuje  sgra^ 
fitta  pro  dům  v  Jagelonské  ulici  v  Plzni  —  historické 
výjevy  —  a  čtrnáct  lunet  pro  hlavní  dvoranu  Městské 
spořitelny  v  Praze,  jejíž  temperovou  malbu  provedl  Jar. 
V ěšín,  při  čemž  pouze  v  koncepci  uchována  Alešova 
tvářnost.  Zde  jako  v  »Rukopisech«  staví  se  Aleš  už 
thematem  těsně  vedle  Mánesa,  neboť  řada  těchto  vý* 
jevů  žití  a  práce  na  českém  venkově  mají  svoje  před- 
chozí analogie  v  medailonech  »Orloje«.  Ctyry  postavy 
v  kroji  XVI.  věku  pro  průčelí  nové  radnice  v  Pardu^ 
bicích  a  cyklus  kreseb  k  písni  »Bude  vojna,  bude« 
pro  vydání  J.  Otty  nesou  datum  roku  1894.  Násle^ 
dující  patří  zase  k  nejúrodnějším.  Je  to  rok  Národo* 
pisné  výstavy  a  zde  Aleš  pokrývá  biblickými  výjevy 
a  postavami  stěny  průčelní  na  domech  » Staré  Prahy «, 
načrtává  » Čecha  na  Řípu «  pro  oponu  vkoncertní  síni 
a  bouřný  výjev  »Pobití  Sasíkův  pod  Hrubou  Skálou« 
pro  výstavní  dioramu.  Ze  všeho  zbylo  jenom  něco 
náčrtů.  Ještě  téhož  roku  provádí  výzdobu  obnoveného 
kostela  ve  Vodňanech,  ornamentalnou  a  figuralnou, 
na  stěnách  a  v  oknech,  a  předkládá  návrhy  pro  lune- 
tové mosaiky  na  paláci  Zemské  banky  v  Praze.  Rok 
1896  vyrovnává  se  úrodou  předchozímu.  Patříf  mu 
průčelná  výzdoba  Hospodářské  záložny  ve  Slaném, 
domu  J.  V.  Rotta  na  Malém  náměstí,  Wiehlova  na 
Václavském  náměstí  a  vestibulu  Malostranské  záložny 
v  Praze.  Zároveň  je  to  rok,  kdy  počíná  retrospektiva 
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Alešovy  činnosti  první  soubornou  výstavou  jeho  vy- 
braných prací  v  Topičově  Salonu  a  trojdílným  vý- 
běrem jeho  prací  péčí  a  vydáním  S.  V.  U.  »Mánes«. 

Až  do  konce  století  pokračjije  řada  Alešových  monu- 
mentalných  dekorací  na  Storchově  domě  na  Staro- 
městském náměstí  v  Praze  <1897>,  v  Nerudově  a  Saské 
ulici  v  Plzni  <1898>,  na  náměstí  v  Plzni,  na  Dvořákově 
hotelu  v  Písku,  Pústevnách  na  Radhošti  <1899)  a 
ayěma  vlysy  —  »Utokem  husitské  jízdy«  a  »Útěk'em 
křižáků  u  Domažlice  na  domě  v  Pardubicích  <1900>. 

Blíží  se  Alešova  padesátka  a  s  ní  Alešova  apotheosa. 
Alešovo  vítězství,  vítězství  celého  života  a  všeho  u- 
mění  je  dokonáno.  Nová  souborná  výstava  v  pavilonu 
»Manesa«  r.  1902  a  její  literámě-kritický,  nebo  třeba  jen 
panegyrický  ohlas  staví  nyní  s  naprostou  jednomysl- 
ností M.  Aleše  mezi  svaté  našeho  uměleckého  nebe. 
A  hnědna  jedno  z  nejpřednějších  míst,  a  širší  veřejnost 
rozpomíná  se  na  chvíle  duši  zahřívajícího  požitku,  ji- 
miž ji  tak  vytrvale,  skromně  a  nezištně  dařil  umělec 
skoro  jen  přehlížený.  Počíná  chápání  ducha  a  smyslu 
Alešova  umění  a  radost  z  jeho  bodrého  a  potěšujícího 
zjevu  nese  se  vlnami  tak  širokými  a  tak  do  daleka,  že 
jeho  estetické  hodnocení  mění  se  takměř  obratem  v  po- 
pularitu, Jtterá  nepoíeviía  po  celé  následující  desetiletí, 
kdy  starší  cykly  Alešovy  jsou  vyhledávány  k  novým 
publikacím  a  množí  se  sběratelé  jeho  kreseb.  Toto  šesté 
aecenium  sic  už  volalo  Aleše  pořídku  k  většímu  dílu, 
takže  jen  předsíň  staroměstské  radnice  <1909)  s  dvěmi 
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apotheosami  města  sem  spadá,  nikterak  však  neznačí 
pro  mistra  úbytek  sil  a  produkce.  Plní  jí  časopisy,  knihy 
a  knížky  a  rozděluje  ji  ještě  větším  dílem  do  rukou  sou^ 
kromých. 

Na  konci  tohoto  přehledu  stojí  však  přece  jako  opo~ 
zděný  ohlas  minulých  dob,  že  v  přepychové  malířské 
výzdobě  Obecního  domu  zbylo  pro  tohoto  českého 
monumentalistu  i  vykladače  dějin  a  života  našeho  jen 
místo  nejskromnější.  Pouze  pro  několik  kolorovaných 
kreseb,  zasazených  do  deštění  stěn  —  ovšem  i  ty  jsou 
»ceíý  Aleš«. 


Biografický  a  chronologický  výčet  předchozí  má  ji- 
stě i  ve  své  hlavní  řadě  leckterou  mezeru,  nejvíce 
však,  ale  nevyhnutelně,  musí  býti  a  zůstati  ne* 
dostatečný  v  tom,  že  nemůže  přihlížeti  jmenovitě  k  o* 
státnímu  průvodu  oněch  děl  základných.  Co  na  jed- 
notlivých listech  Aleš  kreslil  a  na  jednotlivých  dešti* 
čkách  maloval,  to  tvoří  jistě  číselně  valnou  většinu  jeho 
díla,  doplňuje  jeho  obraz  velmi  podstatně  a  mnohý  kus, 
nejedná  skupina  drží  v  sobě  i  rys  i  povahu,  kterou  Aleš 
cyklů  a  monumentalných  dekorací  bud  vůbec,  aneb 
docela  plně  nevyslovuje.  Úhrnný  přehled  těchto  sedmi 
osmi  tisíců  Alešovy  tvorby  dá  však  jasný  výsledek. 
Alešovo  umění  jest  jedno.  Má,  jakkoli  zevně  rozmanité, 
jednu  linii,  neuhýbající  se  a  rovně  v  před  běžící.  Jeho 
duchové  a  srdečné  jádro  zůstává  od  počátku  po  vše* 
chen  čas  stejné  a  neměnivé,  a  poněvadž  u  Aleše  jest 
umělecká  produkce  vždycky  jen  prostoduchou,  ne* 
obyčejné  pravdomluvnou  konfesí  jeho  českolidského 
vnitra  a  ničeho  jiného,  vede  toto  umění  stále  jednu 
a  touž  řeč,  ať  představuje  cokoli.  S  tím,  co  Alešovi 
bůh  dal,  co  nalezl  ve  svém  vínku,  byl  od  jakživa  spo* 
kojen.  Nehloubal  o  tom,  nepřiměšoval  to  s  jinými.  Snad 
těchto  jiných  vůbec  nikdy  ani  nedbal,-  aspoň  v  jeho 
umění  není  jediné  stopy  po  tom,  že  by  jej  nějaký  cizí 
umělecký  zjev  rozrušil  tak,  aby  ho  byl  třeba  jenom 
na  chvíli  vyšinul  z  dráhy,  o  jejíž  nevyhnutelnosti  a 
správnosti  byl  Aleš  od  prvních  let  svého  tvoření  ska* 
lopevně  přesvědčen.  Zjev  neobyčejné  vzácnosti  za 
našich  dnů:  soběstačný  a  nevývratný.  Jediná  harmonie 
a  rovnováha. 


Proto  také  hodnocení  a  výklad  Alešova  díla,  jeho  este* 
tický  rozbor  a  psychologie  může  začíti  kdekoli,  u  kte^ 
réhokoli  listu  nebo  cyklu.  Každá  kresba  smí  se  státi 
východiskem  analysy,  poněvadž  tají  v  sobě  cesty  a 
cestičky,  které  vedou  do  hlubokých  záhybů  Alešovy 
bohaté  duše,  poněvadž  drží  v  sobě  kvintesenci  celého 
jeho  díla,  poněvadž  jest  ovocem  jenom  jeho  stromu  ži= 
vota.  Ne  že  by  toto  krásné  umění  nemělo  svého  mládí 
na  rozdíl  od  let  mužnosti  a  stáří.  Vždyt  je  to  Alešův 
život  sám.  Ale  jako  je  všechno  u  Aleše  vzácné  přiro* 
zenosti,  tak  i  tento  postup  objevuje  se  nám  v  logice 
zdraví  a  vitalné  nutnosti.  Mladý  Aleš  má  vedle  svých 
znamenitostí  svoje  nedostatky  a  neúplnosti  —  právě 
jako  starý.  Stejné.  Na  tom  záleží.  Tyto  si  vysvětlíme 
a  ony  obdivujeme  a  milujeme.  Jednoho  od  druhého 
nelze  oddělit,  neboť  v  souvislosti  vytváří  nám  Aleše 
zrovna  jako  typ  českého  umělce,  na  němž  není  cizí 
poruchy  a  poskvrny. 


První  vystoupení  třiadvacetiletého  M.  Aleše  na 
veřejnost  udalo  se  ve  formě  tehda  normálně  ob* 
vyklé.  Nejprve  kresba  nebo  karton  podle  zákona 
a  methody  školy,  a  pro  vždy  platil  potom  Aleš  za 
kreslíce,  za  umělce,  jemuž  čerň  a  běl,  péro  a  tužka  stačí, 
aby  vypověděl,  co  má  na  srdci,  co  vnitrním  zrakem 
vidí  a  co  ve  skutečnosti  pozoruje.  Vskutku  je  také  vý- 
slednice Alešova  životního  díla  podle  techniky  gra- 
fická, jenomže  právě  tímto,  dnes  pro  nás  vysoce  pří- 
značným rysem,  dostal  se  do  značného  neporozumění 
v  laickém  světě.  Pro  tento  byl  kartonismus  pražské 
Akademie  let  sedmdesátých  a  osmdesátých  přece  už 
opožděnou  formou.  Platil  jen  za  cosi  úctyhodného, 
ale  obdivu  a  lásky  v  davu  nemohl  více  si  dobýti.  Ten 
cítí  primarněji  v  barvách  a  malba  k  němu  mluví  pod- 
manivěji  nežli  abstrahovaná  linie.  S  největším  zájmem 
také  tehda  sledovali  každý  krok  V.  Brožíka,  který 
jim  svým  historismem  a  kolorismem  splňoval  ideál  no* 
vého  umělce.  Kresba  platila  jen  za  přípravu  k  malbě 
a  mladý  Brožík  ještě  kreslil  kartony  svých  komposic, 
jež  pak  odíval  v  barevný  háv.  Zúžili  obor  kresby  vlastní 
na  pole  illustrační  a  nepřiznávali  jí  význam  samobyt- 
ného  uměleckého  díla.  Byla  to  prudká  reakce  oproti 
kartónové  bezbarevnosti  a  realismu  proti  kreslené  ideo- 
logii. To  jest  onen  materialismus,  na  který  si  Aleš  stě* 
žoval,  a  nasloucháme-li  blíže,  uhádneme  z  tohoto  stesku, 
že  Aleš  podle  neústupnosti  vnitřního  zákona  musel  se 
zmocniti  kresby  jako  svého  nejvlastnějšího  prostředku 
výtvarného,  poněvadž  nosil  v  sobě  cos  jiného,  nežli 
co  lze  vyjádřiti  v  umělecké  plnosti  barevnou  osno- 
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vou  malby  a  tak  zůstalo  v  uměleckém  vývoji  jeho 
»malování«  krátkou  episodou,  ohraničenou  lety  1876 
a  1878,  nepočítaje  některé  sporadické  opozděnce. 
Jako  všichni  jeho  vrstevníci  a  konečně  snad  všichni 
aspiranti  malířského  umění  přišel  Aleš  do  Akademie 
s  touhou  státi  se  malujícím  malířem,  pocítiv  už  před 
tím  barvu  v  ruce.  Také  pro  ně,  v  neujasněném  ale  sil- 
ném tíhnutí  k  umění,  nebyl  obraz  nic  jiného  než  malba. 
K  ní  vedly  je  vzrušující  jejich  dojmy  z  přírody,  kde 
není  jaké  existence  abstraktně  plastické  a  výhradně 
taktilní,  nýbrž  jen  zjevy  barevné.  Teprve  rostoucím 
intelektem  uvědomujeme  si  empiricky  jejich  hmotnost 
a  indukcí  docházíme  k  pomyslné  představě  trojdimen* 
sionalného  tvaru  bez  barvy,  či  správněji  monochrom* 
ního.  Akademické  učení,  založené  na  methodě  abstrakt* 
ní  a  rozlučující,  převádělo  přirozené  pudy  svých  žáků 
uměle  na  pole  pomyslných  představ  postupem  spíše 
vědeckým  nežli  uměleckým  a  malířským.  Vnášelo  do 
mladých  duší  jakousi  nerozhodnost  a  rozeklanost,  z  níž 
bylo  nutno  shrnutou  energií  prodrati  se  k  jednostran- 
nosti. E.  K.  Liška  se  svými  kartony  »  Vltavy  «  a  kaul* 
bachovského  »Moru«  v  pražském  svém  období  a  po* 
tom  se  svými  mnichovskými  realismy  je  typickým 
příkladem  takového  rozdvojení,  kdežto  vážný  melan* 
cholik  A.  Jedlička  a  zejména  lapidární  dramatik  F. 
Jenewein  dorostli  v  přísnou  absolutnost  stylisující  linie 
a  o  něco  starší  Fr.  ZeníŠek  založil  celé  své  dílo  na 
rozhraní  taktilně  optickém,  buduje  znamenitou  kresbou 
a  vyplňuje  barvou. 
V  ten  čas  objevily  se  Matějkovy  obrazy  v  Praze.  Jejich 
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předmět  a  duch  historický,  vlastenecké  pathos  pod 
povrchem  nevídaného  zde  realismu,  překvapující  hod- 
nověrnosti, a  zejména  jeho  vášnivá  bohatost  a  přesvěd^ 
čivost  barvy,  sytost  a  sonornost  škál  jeho  koloritu  ro^ 
zechvívaly  mladá  srdce  a  stávaly  se  předmětem  ze^ 
vrubných  rozborů  a  výkladů.  »Báthory«  teprve  ukázal 
v  Praze  vtělený  ideál  vlastenecko-historického  malíře, 
jehož  realistní  positivnost  a  koloristní  prudkost  oslňo^ 
vála  a  technická  dovednost  malby  překvapovala.  Ma- 
tějkovo malířství,  konec  konců,  mělo  sic  tytéž  belgické 
kořeny  jako  J.  Čermáka,  ale  rozrost  jeho  přebíjel  Čeř* 
mákovu  vyjemnělost  takřka  svalovou  silou. 
Dojem,  zejména  »Báthoryho«,-  na  Aleše  byl  tak  silný, 
že  první  jeho  velký  obraz  »Jiřík  a  Matyáš«  z  něho  se 
vybavil.  Nelze  přehlednouti  ani  analogii  v  předmětu 
a  protiklad  vítěze  a  pokořeného  v  obou  obrazech. 
Alešův,  na  výstavě  u  M.  Lehmanna,  setkal  se  však 
s  naprostým  nezdarem.  Neshledávali  v  něm  dosti 
kázně,  správnosti  formové  a  realistní  přesvědčivosti. 
Působitost  vysokého  temperamentu  a  prudké  vervy 
mladého  a  nového  malíře  nepřekonávala  dojem  kolo* 
ritu  ne  dost  urovnavého,  barev,  vyrážejících  příkře  a 
prudce  z  hlubokých  temnot  a  propadlých  stínů,-  za- 
rážela i  mladická  bravura  štětce,  smykajícího  se  po 
formách  ne  dost  korektně  ustrojených.  Není  pochyby: 
síly  bez  výcviku,  nazvíce  jen  instinktu  poslušné,  ne* 
stačily  ještě  zmoci  zúplna  podobnou  úlohu.  Než  »  Jiřík 
a  MatyáŠ«  mají  ještě  svůj  zvláštní  průvod,  sérii  men* 
ších  obrazů  z  venkovského  pobytu,  do  nichž  Aleš 
převádí  představy  vojenským  rokem,  právě  odbytým, 
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vyvolané.  Kyrysníci,  husaři,  huláni,  dragouni,  také 
kozáci  a  cikáni,  při  ubytování,  na  pochodu,  hlídce 
a  táboření  i  na  lupu  a  pronásledování.  Vedle  nich 
rokokoví  páni  i  Beduini.  Nic  ze  skutečného  pozorování. 
Vše  z  vnitra  a  mocné  představivosti  vyvážené.  A  přece 
jsou  tyto  v  barvité  momentky  zbudovány  na  základe 
silného  koloristního  smyslu  a  jemných  barevných 
dojmů.  Jejich  lehký  a  dnes  přesvědčivý  impresionistní 
ráz  svědčí  o  jejich  primarnosti  a  jím  zvyšuje  se  jejich 
životnost.  V  jejich  trefných  barevných  skvrnách  už 
sedí  ono  životní  teplo  a  onen  výraz,  jimiž  se  potom 
Alešova  kresebná  linie  stává  indikátorem  bybné  by« 
tostnosti.  Drsnosti  a  příkrosti,  v  »Jiříkovi«  ještě  nepo* 
píratelné,  vyrovnávají  se  v  nich  znenáhla.  Spřežky  tonů 
stávají  se  těsnějšími,  celá  koloristická  organisace  vy* 
rovnanější,  aniž  by  barva  ztrácela  na  hmotné  kráse 
a  zářivosti.  Alešovo  vrozené  nadání  malebné  ukazuje 
se  tu  ve  stejné  úrovni  jako  kresebné.  Každý  obrázek 
je  koloristní  totalita.  Mladý  umělec,  bez  návodu  a 
poučení,  bez  technického  výcviku,  docela  instinktivně 
a  pudově  rozřešil  si  pro  sebe  problém  malebný  co 
nejsprávněji :  z  malebně  barevného  dojmu  malebně 
barevnými  hodnotami  sestrojuje  své  obrazy.  Ne  kolo* 
ristické  hry  aniž  barvité  zevnějšky.  Barvy,  tony,  je* 
jich  odstíny  a  škály  stávají  se  mluvčími  a  hlasateli 
jeho  citů  a  tak  zvučí  jeho  paleta  v  podstatě  lyrickou 
tóninou  a  toto  období  vrcholí  pak  v  trojčleném  zpěvu 
»Májovém«,  v  drobném  triptychu,  jemuž  později  dali 
nesprávné  tituly:  hudby,  malířství  a  básnictví,  kdežto 
jejich  tři  postavičky  v  plochém  dálavém  kraji,  pod 
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obtěžkanou  modří  nebes  jsou  v  pravdě  eminentně  ma-- 
lebné  přebásnění  a  vyznění  Máchových  zádumčivých 
veršů.  Barva,  v  jiných  rukou  nástroj  realismu,  odezva 
hmotné  skutečnosti,  u  Aleše  stává  se  nositelem  citů, 
hlasatelem  nálady,  poetickým  veršem.  Je— li  ještě  třeba 
jiného  dokladu,  nalézáme  jej  v  »Rakoczyho  pochodu«, 
kde  proudí  divokým,vášnivým,sebezpíjejícímrythmem. 
Nic  z  toho  nevyšlo  po  třicet  let  na  veřejnost. 
Proč  ale  M.  Aleš  opustil  sám  toto  pole,  po  němž  šťastně 
táhl  první  brázdy,  na  němž  pučely  krásné  možnosti? 
Proč  potlačil  a  utlumil  v  sobě  tento  vzácný  a  jemný 
smysl jnalebný,  když  při  jeho  povahové  konstrukci 
neúspěch  »Jiříka«  nemohl  nic  v  něm  zvrátiti,  co  roz- 
poznával  za  vlastní?  Když  po  několika  letech,  1883, 
zase  zcela  spontaně  »počíná  se  opět  vrhati  na  malbu . . . 
přichází  a  přišel  k  tomu  náhledu,  že  by  s  tím  nepo- 
chodil  ku  svému  uspokojení,  byť  by  se  i  v  Mnichově 
v  roce  nebo  dvou  řemeslu  přiučil. «  Tedy  proto,  že  si 
uvědomil  nedostatečnost  svého  technicko-malířského 
vychování?  Možná  však,  že  tu  byla  příčina  ještě  sil- 
nější, byt  i  jen  podvědomá.  Jedním  dechem  v  onom 
přiznání  praví  »jdu  jednoduše  cestou  Mánesovou«  a 
v  Mánesově  umění  vidí  cíle  ideově  grafické.  Nedo- 
znává  si,  ale  poznává  už,  že  jeho  vjemy,  jež  mu  pře- 
vádějí do  vnitra  uměleckou  reakci  věcí,  jeho  myšlen- 
kový var,  přerozující  se  v  tvarové  představy,  a  mety 
jeho  uměleckého  života  nejsou  té  formy  a  povahy, 
které  by  se  silněji  a  tím  plněji  daly  převésti  v  malebnou 
konkrétnost  obrazu.  Aleš  pociťuje,  nepochybně  první 
unás,  zásadný  rozdíl  a  rozchod  mezi  malbou  a  kresbou 
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jako  uměleckým  druhem  a  útvarem  a  ne  pouze  tech^ 
nikou,  z  nichž  první  patří  skutečnosti  a  druhá  slouží 
myšlenkové  stránce  výtvarného  umění.  A  umění  Ale= 
sovo  jest  venkoncem  ideové,  i  když  mistr  kreslí  jedi- 
ného husitského  jezdce. 
Odloživ  štětec,  počal  básniti  a  komponovati  »Vlast«. 


V  cyklu  »Vlasti«  vrátil  se  Aleš  do  světa  heroH 
ckeho,  mythického  a  idealného,  odkud  vlastně' 
vysel  a  jejž  na  krátkou  chvíli  byl  opustil,  a  předl 
dále  nit,  kterou  ještě  na  Akademii  byl  započal,  neboť 
základna  idea  a  vůdčí  hvězda  myšlenky  v  lunetách  a 
na  stěnách  foyeru  Národního  Divadla  je  táž,  která 
dala  vznik  »Třem  dobám  země  české«,  »Chorálu  sv 
Václavskému*  <1876>  a  tvarová  mluva  pochází  z  té' 
kterou  Aleš  přednesl  své  »Smysly<<   a  kterou  pro- 
mlouvá později  v  »Rukopisech«  v  »£ivotě  Slovanů « 
Kdykoli  se  svěřuje  o  některé  z  těchto  prací  svým 
pratejum  vždycky  opakuje  jeden  refrén;  chce  vytvo- 
řiti něco  slovanského,  něco  v  duchu  slovanském  Ale 
Jatka  pro  první  práce  zvolená  je  česká.  Oba  pojmy 
nejsou  u  Aleše  synonymní,  třeba  že  mezi  jeho  starými 
Cechy  a  starými  Slovany  po  stránce  zjevové  není 
rozdílu.  Slovanství   znamená   mu   vyšší,  zmocněné 
cesstvi  a  tím  pomysl  a  karakter  vyššího  stupně. 
Pomyšlel-li  mladý  akademik  nejprv  se  ukázati  s  histo- 
rickým obrazem  a  to  »Smrtí  Ludvíka  u  Moháče«, 
nebral  ohledu  na  nedostatečnou  pomoc  technickou 
kterou  mu  škola  podávala  a  šel  jen  dvojího  hlasu  po- 
slušen  Jeden  přicházel  ze  školy  a  uměleckého  okolí 
a  druhý  se  přinášel  k  němu  z  domu,  z  rodiné  tradice 
dle  níž  rodokmen  Alešův  sáhal  až  do  vojska  posled- 
ního Jagelonce.  Tenkráte  obraz  neuzrál,  ale  později 
v  kresbách  vrátil  se  Aleš  k  tomuto  thematu,  podle 
svého  zvyku  a  z  vnitřního  tvárného  bohatství,  vždy 
v  nových  obměnách  a  redakcích,  poněvadž  mu  před- 
časná a  neočekávaná  záhuba  mladého  krále  v  jedno 


46 


o 

C/o 

O 


H 

< 
> 

3 

_ 

>. 
O 

to 


spadala  s  koncem  samostatnosti  české,  národní  a  poli- 
tické, a  více  mu  váží  myšlenková  tíha  a  příčinný  vý* 
znám  události,  nežli  tragický  skon  jednotlivce  o  sobě. 
Místo  »Ludvíka«  objevila  se  n^.  výročn(,  výstavě 
v  nevýhodných  místnostech  na  Žofíně  »Cechie  ve 
slávě«  jako  první  list  cyklu,  který  nedorostl.  První  díl 
trojčlenné  apotheosy  vlasti,  ideál  synthesy  oné  minu- 
losti, jejíž  velikost  a  sláva  byla  obranou  i  útočnou 
zbraní  všem  bojovníkům  za  práva  národní.  Na  místě 
úzké,  realisticky  obrysnuté  malby  historické,  na  místě 
evokace  jediného  děje  události  z  kroniky  vyjmuté,  míní 
Aleš  z  vysokého  výhledu,  odkud  obzírá  celý  dosavadní 
dynamický  život  národa,  rozvinouti  a  zároveň  do  tří 
tlumů  shrnouti  tok  z  dávnověkosti  až  po  přítomnost  sa* 
hájící.  Místo  dějin  jejich  nositely  a  symboly  osobnosti 
z  dějinné  konkrétnosti  do  idealných  shluků  a  spřežek 
uvedené.  Celé  pásmo  dithyramby  dělí  se  mu  na  dobu 
mythickou,  historickohrdinskou  a  dobu  vzkříšení,  která 
mu  znamená  zmohutnění  ku  pokračování  staré  slávy 
v  říši  ducha  a  kultury.  Vlast  v  zrcadle  dějin,  vlast 
druhdy  slavná  a  silná,  v  budoucnosti  štastná.  Zpěv  o 
utrpení  v  této  trilogii  nemá  místa. 
Jenom  sursum  corda!  tu  mělo  zníti.  Pojem  a  triumf  vlasti 
posazen  tu  na  místo  triumfu  náboženství,  v  němž  F. 
Overbeck  složil  vyznání  za  všechny  Nazarény,  a  také 
na  místě  filosofie  světových  dějin,  jimiž  W.  Kaulbach 
nahradil  ideu  katolicismu.  Pro  Aleše  to  znamenalo 
zároveň  proklamaei  národního  vlastenectví,  užšího 
nežli  světové  náboženství  a  občanství,  ale  přiroze* 
nějšího  a  tím  hlubšího  a  horoucnějšího. 
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Osnova  symetrického  tableau,  rozvrstvení  a  roztřídění 
skupin  a  osob  v  mythické  »Době  slávy «  jest  ovšem 
i  u  Aleše  odkazem  německých  idealistů,  třebaže  ne 
slepě  přijatým  a  neosobně  opakovaným  schématem,- 
je  to  ustálená  forma  monumentálně  dekorativní  kompo* 
sice,  k  níž  se  vrátil  ještě  v  některých  listech  cyklu 
»Praha«.  Než  tu  šlo  jedině  o  ducha,  o  nový  obsah, 
o  idealismus  dějinný,  jaký  v  českém  malířství  se  dosud 
neprojevil.  Za  sebou  má  Aleš  akademické  a  před 
sebou  realistní  malíře  historií,  bud  o  divadlo  neb 
o  epiku  se  opírající.  Jeho  tónina  jest  lyrická.  Tou 
také  zní  » Chorál  svatováclavský «,  který  hned  násle- 
doval, ideálna  obec  českých  svatých  králů  a  kněžen, 
jakoby  jejich  zjevy  vyvolávala  píseň  lidu  dole  na 
zemi  hlaholící.  Pouhé  obrysy,-  jedině  evokace  v  li* 
niích,nevhmotné  plastice.  I » Chorál  svatováclavský« 
jest  první  list  nikdy  nedokončeného  cyklu,  který  měl 
pokračovati  písní  ^Hospodine,  pomiluj  ny«  a  zavírati 
se  táborským  hlaholem  »Kdož  jste  boží  bojovníci«  a 
ve  skutečnosti  znamenal  by  zase  tři  křišťálové  druzy, 
do  nichž  se  Alešovi  seskupují  významné  české  minulo- 
sti, pokud  živelná  síla  národa  vrcholí  v  táboře  a  vítěz* 
stvích  husitských  bojovníků.  Ideu  vlasti  a  ideály  lidu 
—  národa  nosí  v  sobě  mladý  umělec  jako  zářivé 
hvězdy  a  svoji  úlohu  životní  a  výtvarnou  vidí  ve  dvou 
metách:  celou  atmosféru  minulosti  převést  v  umělecký 
útvar  malířského  díla,  zhutnit  ji  v  obrazových  cyklech 
a  těmito  stělesněnými  ideály  probuzené  duse  a  vášně 
národní  zdvihali  mysle,  posilovali  srdce  k  mužnosti, 
pevnosti  a  naději.  Alešova  často  se  opakující  slova 
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»chci  přispět  svojí  hřivnou*  národu  mají  tento  smysl. 
Obrácen  do  minulosti  pohledem  víc  visionářským 
nežli  rekonstruujícím  má  na  mysli  přítomnost  a  ještě 
dále  i  budoucnost,  jímž  přednáší  a  předvádí  posily 
a  povzbuzení  z  oné  vyplývající.  M.  Aleš  staví  se  tím 
v  řady  buditelské.  Jím  prodlužuje  nyní  výtvarné  umění 
práci  jeho  literárně-vědeckými  předchůdci  vykonanou, 
dosud  vsak  nedokončenou,  a  jako  u  těch,  a  sice  nejlépe 
ších,  je  člověk  za  jedno  s  umělcem  a  jeho  dílem.  Co  do 
karakteru  a  vnitřního  ustrojení  vykazují  úplnou  shodu. 
Následuje  nový  cyklus  »Smyslů«,  pět  realisací  po- 
myslných představ  zcela  všeobecných,  jež  Aleš  odívá 
v  roucho  domácí.  Pět  výjevů  z  ideálního,  či  spíše  žide* 
alisovaného  života  českého,  v  nichž  mužné  rekovstvi 
přechází  do  idylické  erotiky.  Stopy  Mánesovy,  zna- 
telné hned  v  »Cechii  ve  slávě  «  zde  jsou  neméně  zře- 
telné ve  fysiognomiiataké  psychologii  postav:  v  onom 
zvláštním  sloučení  síly  s  měkkosti,  mocného  těla  s  je* 
mnocitnou  duší,  vnášející  do  jejich  heroického  vze* 
zření  a  konání  lyrickou  melodiČnost.  Nizozemští  gen* 
risté  spracovávali  totéž  thema  drasticky  a  hrubozrně 
a  provádějí  jej  požívavě  hrubým  světem  a  životem 
flámských  neb  holandských  sedláků,-  Francouzové 
XVIII.  stol.  zavádějí  je  do  pikantního  ovzduší  lehko* 
nohé  grácie  a  také  erotiky,-  pozdní  Vlaši  vyvozují 
z  něho  pathetiku  alegorií/  Alešovi  se  v  nich  zhušťuje 
proudění  českého  bohatýrského  života  za  války  a 
míru,  v  osvětlení,  jímž  jej  romantická  nálada  obestřela, 
v  projevech,  v  nichž  není  drsnosti  aniž  hrubosti,  voso* 
bách,  jež  jsou  ideálem  mužných  cností. 
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Je  nyní  zřejmo,  že  celá*  náplň  čtrnácti  lunet  ve  foyeru 
Národního  Divadla,  jejich  fantasijní  život  a  vlna  du* 
chová,  kterou  jsou  neseny,  všechno  přesvědčení  a 
všechna  láska,  kterou  do  nich  umělec  vložil  a  také 
všechna  jejich  umělecká  forma  stojí  na  logické  dráze 
vývoje  Alešova  ducha  a  umění.  Vypsaná  soutěž 
(1877,  v  dubnu)  udeřila  u  Aleše  v  pravou  chvíli  a 
náčrty  na  podzim  roku  1878  na  papír  Vmetnuté  zna- 
menají v  pravdě  velkolepé  shrnutí  a  zmocnění  všeho 
Alešova  cítění  a  celé  jeho  tvůrčí  fantasie,  kdy  nebylo 
u  něho  jakých  kolísání  a  nejistot.  Za  celé  století  byli 
tu  poprvé  voláni  čeští  umělci  k  veřejné  jaksi  a  záro= 
veň  monumentální  práci  v  budově,  kníž  všechna  mysl 
národní,  zklamaná  na  poli  politickém,  tíhla  jako  kbu= 
doucímu  pantheonu,  v  němž  podle  zlatých  představ 
vrcholné  umění  české  mělo  držeti  svůj  královský  dvůr. 
Tužby  byly  prudké  a  náruživé,  ačkoliv  nejasné,  a 
kdyby  dnes  bylo  dovoleno  vyšetřovati  jejich  téměř 
podvědomou  osnovu,  objevilo  by  se  nejspíše,  že  tu 
bylo  určitě  nevyslovené  chtění,  aby  divadelnímu 
umění,  jako  silnému  činiteli  obrozenskému  a  probu* 
ditelskému,  jedinému,  které  dosud  dovedlo  upoutati  a 
na  sebe  soustřediti  všeobecný,  třeba  ne  cele  esthe- 
tický  a  kritický  zájem  umělecký,  vzdán  byl  vděk  i  hold 
národním  nadšením,  fanatickou  obětavostí  a  nyní  také 
výtvory  umění  ostatních.  Od  roku  1868  má  všechen 
idealismus  národa  českého  v  Národním  Divadle  svůj 
koncentrační  bod  a  vskutku  proto  nejkrásnější,  poně* 
vadž  se  s  ušlechtilou  hrdostí  chce  uskutečnění  tohoto 
ideálu  jenom  vlastními  silami  hmotnými  a  duševními. 
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Z  tohoto  živelného  chtění,  z  této  elementarné  vůle 
národního  celku  k  největšímu  vypjetí  moralných  a  in- 
telektualných  sil,  rozechvívajících  ano  rozčilujících  se 
tím  více,  čím  bližší  bylo  vyvrcholení  a  dokončení  této 
budovy,  vyvřelo  také  dílo  Alešovo,  které,  vedle  Sme- 
tanovy  »Libuše«,  dalo  samojediné  tomuto  národnímu 
vření  také  národně  umělecký  výraz.  Obě  vycházejí 
z  národních  mythů  a  pověstí,  z  českého  ducha  a 
srdce. 

Cesta  byla  správná.  Nebylo  tu  ani  jiných  neporuše- 
ných pramenů,  aniž  jakých  zřetelů  mimo  lid  a  národ. 
Ústřední  divadlo  české,  institucí  a  budovou,  nevychází 
jako  jinde  od  zálib  a  zábav  dvorských,  nýbrž  vyvi- 
nulo se  z  potřeb  a  ve  službách  lidu.  V  něm,  aspoň 
u  nás,  stavy,  jež  velká  revoluce  vynesla  trvale  na  po- 
vrch a  ke  kulturní  vládě,  nalézají  ohnisko  svých  umě* 
íeckých  potřeb  a  zájmů,  a  tito  osvětní  činitelé  přišli 
divadlem  k  užšímu  styku  s  uměním  výtvarným.  Tyto 
atmosférické  momenty  rozplameňují  Alešovu  beztak 
horkou  duši.  Umělec  tuší,  že  jest  jeho  úkolem  a  po- 
vinností ve  svém  díle  dáti  výraz  tomuto  vzrušení  a 
nadšení  a  beze  všeho  úzkostlivého  zření  k  divadlu 
jako  mimicko-zpěvnímu  tvořireli  nových  hodnot  z  bás- 
nického  umění  slova  a  tonů,  jímž  se  dali  jiní  spoutati 
a  svésti  i  k  šabloně,  pěje  svoji  velkou  píseň  o  vlasti  a 
národu.  Obojí  mu  splývá  v  jednolitý  celek,  v  ideový 
svazek.  Vlast  neznamená  Alešovi  náhodný  geogra- 
fický výkroj  na  povrchu  země,  nýbrž  souhrn  nej- 
vážnějších,  nejdražších  a  nejušlechtilejších  činitelů 
veškerého  života  individuálního,  součet  z  lásky,  nad- 
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šení.  příbuznosti,,  altruismu,  úcty,  výkonosti  svalu  a 
ducha,  sílícího  spolužití  a  vzájemné  obětavosti,  z  vě- 
domí majetku  a  citu  domáckosti,  ochrany,  obrany  a 
útulku.  Vlasť  jest  mu  oblastí,  v  níž  probíhá  život  je- 
dince a  tím  národa,  jevištěm  jejich  činů  a  měkým  hro- 
bem jejich  těl.  Odtud  jeho  kult  báje  a  historie.  Jeho 
láska,  jako  každá  láska,  idealisuje  předmět  svých  citů. 
Dává  mu  tvářnost  nejkrásnější  a  vkládá  doň  vlastnosti 
nejušlechtilejší  a  tím  už  vyjímá  jej  z  prosté  a  pod- 
míněné hmotnosti  přítomné  chvíle.  Materiálny  rea* 
lismus  se  svým  bezohledným  měřítkem  lstivě  kope 
jámu  za  jámou  každému  jeho  kroku:  tedy  let  do  výše 
a  minula! 

Obecně  platí  pouze  cyklus  »Vlasť«  v  Národním  Di* 
vadle  za  dílo  Alešovo.  Venkoncem.  V  jádře  a  pod* 
statě  jest  podíl  jeho  ve  foyeru  větší.  Podíl  duševní 
i  výtvarný,  neboť  »netoliko  lunety  a  nástěnná  pole, 
nýbrž  i  myšlenka  celku  a  hlavní  její  rozvedení«  jest 
jeho  prací,  ale  soutěžně  náčrty  jsou  jednotné  faktury 
a  označené  všady  týmž  červeným  křídlem v  v  paletě, 
ačkoliv  na  nich  pracoval  Mik.  Aleš  s  F.  Zeníškem. 
Jednotná  a  srostlá  je  zajisté  idea,  z  níž  jsou  rozvedeny 
tři  obrazy  stropní  a  lunety  kolem:  ideál  vlasti,  jejího 
života  minulého.  Myšlenka  slávy,  poroby  a  vzkříšení 
na  stopě  a  ideálna  pouť  domovinou  a  světem  jejích  bájí 
a  její  historie  zrodily  se  v  téže  hlavě,  odkud  vyšly 
před  tím  ideje  ku  Třem  dobám,  třem  Chorály m  a  pěti 
Smyslům.  První  trojici  však  Aleš  přenechal  Zeníškovi 
v  plné  vlastnictví,  jež  mu  také  náleží  po  právu  prvního 
rozluštění  komposičního.  Pro  nástěnné  obrazy  přinesl 
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však  M.  Tyrš  ideový  klíč:  báj,  život,  historie  a  zpěv 
nabídl  umělcům  za  zřídla  divadelního  umění  a  M. 
Aleš  je^,  převedl  v  obrazové  komposice,  z  nichž  Ze- 
níšek  »Zivot«  a  »Báj«  ve  shodě  s  Alešem  po  svém 
rozluštil  souběžnými  náčrty  a  vzal  malé  skizzy  za  zá- 
klad tří  velkých  kartonů  a  jejich  nástěnného  prove- 
dení. Původní  náčrt  »Zpěvu«  nahradil  později  no- 
vou komposicí  vlastní.  Lunety  »Vlasti«  od  první  idey 
až  po  barevný  karton,  jako  předlohu  k  malbě  na  stěně, 
jsou  výhradným  vlastnictvím  ducha  i  ruky  Alešovy. 
Takové  rozdělení  duševního  a  uměleckého  majetku 
v  malířské  výzdobě  foyeru  dá  se,  tuším,  objektivně  vy- 
šetřiti ze  svědectví  Tyršova  a  z  malé  polemiky,  k  níž 
oba  umělci  byli  zevnější  náhodou  později  přivedeni. 

Cyklus  »Vlast«  zůstává  napořád  stěžejním  dílem 
M.  Aleše.  Tu  ale  také  stojí  jeden  z  nejvyšších  vrcholů 
nového  českého  umění,  onoho,  které  látkou  a  duchem 
vyvřelo  jedině  z  domoviny,  jaké  se  rodí  jen  tam,  kde 
umělec  je  posvěceným  schraňovatelem  vší  podstatné 
vnitrné  hybnosti  svého  národa,  kdy,  vědomě  či  bez- 
děky, stává  se  jeho  bardem,  který  v  povzneseném  a 
uchvacujícím  rythmu  pěje,  co  posluchač  cítí  a  po  čem 
žízní  jako  vyprahlé  hrdlo  po  křišťálu  horského  pramene. 
»Vlasť«  Alešova  a  »Má  vlasť«  Smetanova  podávají 
si  družně  ruce.  Nehmotný  ton  a  optický  obraz  vy* 
kazují  totéž  hluboké  a  láskyplné  hnutí  mysli,  tutéž 
vroucnost  a  idealnou  čistotu  citu,  totéž  básnické  vzru* 
šení,  týž  velebný  chod,  tutéž  jasnost  a  krásu  invence 
a  mocnou  dojímavost  uměleckého  obsahu.  Siré  kraje 
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domoviny  tu  žijí  svojí  přírodní  krásou  a  bájí,  jež  se 
v  nich  zrodila  a  k  nim  je  připoutána. 
Aleš  na  místě  žádané  dekorace  a  očekávaných  světo^ 
občanských  alegorií  rozvinul  ve  foyeru  čtrnáct  zpěvů 
veliké  básně,  jimiž  ověnčil  tři  apothetické  momenty, 
do  nichž  lze  abstraktně  promítnout  veškerý  osud  země 
a  národa.  Mladý  rek,  který  jako  chlapec  naslouchal 
vyprávění  starců,  koná  pouť  po  vlasti  a  kamkoli  vkročí, 
stávají  se  mu  zkazky  dědů  skutečností  a  sám  stává 
se  i  jejich  hrdinou.  Aleš  si  nyní  ještě  vzpomíná  na 
silné  dojmy  z  umění  A.  Grottgera.  Mohly  jej  zasá= 
hnouti  toliko  z  » Wójny«,  jejíž  cyklus  byl  tehda  jediný 
mu  přístupný,  a  zanechal-li  jakých  stop  ve  tvoření 
Alešově,  na  tomto  jediném  místě  možno  je  tušiti,  v  této 
formě  cyklického  putování.  Nikde  jinde.  Než  i  tu 
bylo  asi  unesení  duševní  mocnější,  nežli  tvarový  otisk, 
jako  se  Aleš  vždycky  ubránil  jakémukoli  podlehnutí 
cizí  moci.  Grottgerův  Umělec,  světlým  Geniem  veden, 
zůstává  vezdy  jen  dojatým  a  vzrušeným  pozorovat 
tělem  běd  lidí,  vojnou  vyvolaných,-  Alešův  rek  nemá 
vidění  aniž  pozoruje,-  on  skutečně  prožívá  duchem 
i  tělem  svoji  dlouhou  pouť  po  vlasti  až  sám  se  setká 
s  Moranou,  která  mu  ukáže  na  Žalovu  cestu  k  navě. 
Ale  před  tím  bil  do  nepřátel,  tesal  do  saní,  setkával 
se  s  rusalkami,  bohy  a  lidmi.  Na  své  cestě  životem  a 
vlastí  ochraňuje  a  osvobozuje  svůj  domov,  poznává 
a  miluje  jej.  I  jeho  slavné  bouře  vidí  v  budoucnosti. 
Mladý  Aleš  vytváří  zde  neobyčejnou  báseň  ze  šťast- 
ného pramene:  staví  z  toho,  co  mu  lid,  národ,  historie, 
báj  a  tradice  za  hotovou  tvarebnou  hmotu  podávají, 
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bere  ji  do  pozorných  rukou  a  2  nich  vychází  v  novém 
tvaru,  jeho  uměním  obrozeném.  Rozčlenil  ji  vnitřním 
rythmem,  spojil  rozptýlené  novými  svazy,  vdechl  jí 
život  a  dal  jí  svou  uměleckou  pravdu. 
S  nejvyšší  ekonomií  prostředků  a  tvarové  mluvy  pra* 
cuje  na  těchto  lunetách,  z  nichž  žádná  nevykazuje 
jaké  přebytky  aniž  zející  mezery,  v  nichž  nevystupuje 
více  postav,  nežli  je  k  plně  jasnému  vyjádření  motivu 
zapotřebí,  aniž  je  nechává  se  siřeji  rozvinovati  v  dané 
ploše  nežli  jak  hutný  účin  dekorativný  vyžaduje. 
Chod  verše  a  zvuk  rýmu  jsou  jak  ukuty.  Stručnost  a 
soustředěnost  Alešovy  výtvarnosti  zde  se  jeví  v  prv* 
ním  a  zároveň  nejsilnějším  uzrání  a  odtud  prostupuje, 
rozrůstá  sedal  celým  jeho  dílem  a  zhutňuje  se  mnohdy 
až  do  epigramatického  výstřelu. 
Cyklus  »Prahy«  nemá  této  silné  kostry  a  tuhosti.  Zdá 
se,  že  vykypěl  z  nadbytku  při  tvoření  »  Vlasti*  na* 
střádaného.  Jeho  rythmus  je  zlomen  ve  dví,  a  první 
díl  —  Libušino  proroctví  a  Vltava  —  tvoří  overturu 
jenom  kvolné  řadě  živých  obrazů  po  ní  následujících. 

Znovu  však  mohutní  umění  Alešovo  v  cyklu  posled* 
ním,  který  zároveň  jest  Alešovým  snem,  jeho  básní 
o  krásném  toku  přirozeného  a  primitivného  života 
i  klíčem  k  jeho  přesvědčení  a  představě  o  štěstí,  síle 
a  svobodě  národa.  »Zivot  starých  Slovanů«  tvoří 
souměrně  rozčleněný  a  proložený  vlys,  do  jehož  rámce 
po  celé  délce  rozvinuje  umělec  idealnou  nit  typické* 
ho  živobytí  Slovanů.  Jako  ve  » Vlasti «  také  v  Zi* 
votě«  stojí  na  kraji  dětství  a  na  konci  smrt,  slavná  smrt 
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reka,  který  život  položil  za  vlasf.  Mezi  nimi  plyne  ži= 
vot  několika  vybranými  momenty  vyčerpaný.  Život 
rodu,  kmene,  národa,  v  němž  jednotlivec  je  toliko 
činnou  složkou,  ztužujícím  a  posilujícím  článkem,  je= 
hož  individuálně  osudy  odehrávají  se  pod  chodem 
velké  vlny  soužití  celku.  Ve  » Vlasti «  ukázal  se  Aleš 
básníkem,  který  z  jediného  velkého  a  posvátného 
pojmu  tvůrčí  mocí  vytváří  očité  krásy,-  zde  otevřela 
se  duše  básnická,  z  níž  vyšlo  vše:  idea,  látka  i  forma,- 
zde  neměl  Aleš  jiného  spolupracovníka  nežli  ducha 
vlasti.  Při  cyklu  »Zivota«  bylo  jinak.  Látka  má  svůj 
rodokmen.  Obsah  jeho  listů  jest  výtvarné  přebásnění 
představ  už  vžitých,  jejichž  genealogická  linie  vyká* 
zuje  jména  J.  J.  Rousseau,  J.  G.  Herder,„  J.Kollár,Fr. 
Palacký  a  odnože  z  nich  vycházející.  Život  starých 
Slovanů  v  nich  zrcadlí  se  obrazem  přírodní  idyly, 
prostého  mírumilovného,  zdatného  a  šťastného  lidstva. 
Není  na  něm  úhony,-  je  prost  nízkých  vášní  a  zvyků. 
Vše  se  v  něm  vyvíjí  v  rajském  pořádku  a  patrU 
archálním  řádu.  Je  to  život  rolníka,  pastevce  a  lovce, 
bez  falše  a  uskoků,  který  však  se  mění  obratem  v  bo= 
jovníka  a  reka,  je-li  napaden  a  jde*li  o  ochranu  rodiny 
a  domova.  Bohům  obětují  v  háji,-  muži  jdou  za  pluhem 
na  poli  a  vycházejí  se  stády  na  pastvu,-  ženy  s  dětmi 
při  domácím  krbu,-  stařec  sděluje  vnuku  své  zkuše* 
nosti  a  moudrosti,-  dívky  tančí  za  měsíční  noci,-  lstivý 
host  přichází  do  domu  a  za  ním  hrne  se  lupu  chtivý 
nepřítel,-  víří  boj  a  končí  vítězstvím  až  na  konec  šíp 
z  Moranina  luku  položí  reka  na  hranici  pohřební.  Tak 
naše  doba  a  věda  probuzenská  vybájila  si  svůj  ideál 
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o  dění  a  obsahu  života  pradávných  předků.  Aleš 
zmocnil  se  této  látky  jako  první  malíř  a  rozložil  ji  na 
pěti  listech,  kde  pět  polí  dominuje  ostatním  podřadným, 
veda  dole  symbolistní  vlys  průvodní,  a  v  tomto  sil* 
ném  chodu  a  jasném  i  přesvědčivém  rozčlánkování 
vytváří  komposici,  jakoby  měl  dekorovati  architekto* 
nicky  prostor  budovy  nejušlechtilejšího  určení.  Tyto 
tušové  kresby  ze  všech  cyklických  kreseb  Alešových 
vydávají  nejmocněji  —  vedle  »Vlasti«  —  svědectví 
o  široké  a  velebné  monumentalitě  myšlenky  a  formy 
v  jeho  umění  uložené  a  nejhlavněji  připomínají,  oč 
zkrácen  byl  umělec  a  oč  připraveno  bylo  naše  umění, 
pro  nevyspělost  poměrů  a  neprozíravost  činitelů  o  nich 
rozhodujících.  Jejich  vinou  stalo  se,  že  dva  největší  mo= 
numentalisté,  Aleš  a  Jenewein,  oba  těžkých  a  hlubo- 
kých myšlenek,  ušlechtilého  a  vroucího  pathosu,  vý- 
razné formy  a  v  ní  dekorativně  výmluvné  linie,  byli 
odsouzeni  své  unášivé  visie  ukládati  pouze  na  kusy 
papíru  ve  zmenšeném  měřítku  a  v  nedokončené  ná= 
povědi. 

Horoucí  češství  provází  u  Aleše  láska  k  slovanským 
bratřím.  Nechávaje  se  jí  vést  zalétá  umělec  duchem 
áp  cizích  krajů,  jež  mu  platí  za  rozšířenou  domovinu. 
Cech  a  Slovan  jest  u  něho  jeden  muž.  Spočívá  na 
něm  duch  Kollárova  všeslovanství  a  dává  se  unášeti 
mythickým  heroismem  slávské  minulosti.  Aleš,  ne* 
opouštěje  na  krok  rodnou  zemi,  nevycházeje  na  píd 
ze  své  duševní  oblasti,  jen  se  vžívá  v  romantiku  srb- 
skou, ruskou  a  polskou,  v  romantiku  dávnověkou, 
v    romantiku    srbských   písní,   ruských    bylin,    pol- 
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ského  rytířství.  Junáci  srbští  s  kralevičem  Markem 
v  čele,-  za  nimi  ruští  rekové  a  molodci,-  za  těmi  polští 
jezdci  a  panceřníci,  všichni  jen  typičtí  nositelé  slo* 
vanské  síly,  mužnosti,  odvahy  a  nezdolnosti.  Jenom 
se  kmitne  osudné  rubáni  na  Kosové  poli  —  ostatní 
je  bez  historického  děje  a  data,  jenom  jako  vzdálené 
vidiny  z  poletavých  zvěstí  zrozené.  Z  Alešovy  před* 
stavitosti  vyrojovali  se  tito  hrdinové,  vlastní  bratři 
Alešových  českých  reků:  polští  rycigrzy  sedí  na  svých 
koních  pevně  jako  husitští  hejtmane,-  Curila  Píenkovič  a 
oružení  junáci  ruští  by  mohli  míti  v  čele  sv.  Václava  za 
vůdce,-  Marko  kralevič  je  z  rodu  Zábojova. 
V  dávné  minulosti  splývají  všichni  v  Alešově  fantasii 
v  jediné  slávské  moře  a  cyklus  »Švot  starých  Slovanů« 
proto  nebyl  by  mohl  býti  jinaký,  kdyby  si  byl  Aleš 
předsevzal  vylíčiti  život  starých  Cechů.  Nejen  že  ide- 
álné  typy  oněch  Slovanů  jsou  na  vlas  stejné  s  typem 
Alešových  starých  Cechů,  vše,  co  konají  doma  a  na 
bojišti,  celý  průběh  jejich  života  jest  do  písmene  týž, 
o  jakém  snil  Aleš  pro  své  české  předky.  Romantický 
názor,  jehož  je  M.  Aleš  pravověrným  odchovancem, 
nevynesl  jakých  rozdílů  a  odlišností  pro  jednotlivé  vět- 
ve. Vytvořil  mu  jeden  velký  ideálny  národ  Slovanský 
pomyslnou  národní  jednotu,  která  tu  hlavně  stojí 
jako  protipól  Germánství.  Pokoj  a  mírnost  proti  násilí 
a  sveřeposti. 

»Život  starých  Slovanů«  má  své  předchůdce  jedině  u 
Aleše.  Žádný  umělec  slovanské  krve  nedospěl  k  ta* 
kove  synthesi  slovanského  bytí,  k  takové  umělecké 
oslavě  mythických  dob  Slovanů.  Všechny  dosavadní 
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jeho  cykly  a  také  :» Rukopisy  «  pramení  z  téhož  zřídla,- 
ve  všech  tytéž  vůdčí  motivy:  domov,  rodina,  práce, 
zpěv  a  bohatýrství.  Na  těchto  pěti  sloupech  spočívá 
celé  přesvědčení  Aleše  člověka  a  umělce.  Nelze  mu  jich 
od  sebe  odděliti.  K  těmto  milníkům  ukazuje  také  veškeré 
dílo  Alešovo  v  jednotlivých  kusech  i  souborech  a  ze* 
jména  tyto  spojité  řady.  V  nich  žijou  jeho  reci  šťastni 
a  slavní  svojí  silou.  Děti  přírody  a  zrozenci  mythu. 
Rekové  holubicí,  duše  čisté,  mysl/  přímé,  zdatní  jak 
obři  a  šlechetní  jako  svatí.  I  jejich  fysický  zjev  musil 
býti  jinaký  nežli  jejich  drsných,  lstivý  ch  a  krutých  sou* 
sedů  a  protivníků.  M.  Aleš  a  jeho  soudruzi  nalezli  jej 
hotový.  J.  Mánes  jej  stvořil  z  těchže  předpokladů 
rousseovsko - herderovských,  z  nichž  Kollár  i  Pa* 
lacký,  Šafařík,  Vocel,  skladatelé  »Rukopisů«  i  Aleš 
zbájili  si  život  pohanských  Cechů  a  S/ovanů,  a  to  tak 
přiléhavý  k  poetické  představě,  tak  vyěerpávající  její 
touhy  a  odpovídající  konkrétním  útvarem  její  idea* 
listní  fikci,  tak  ušlechtilý  a  rázovitý,  že  nikdo  ne* 
má  ni  odvahy  ni  síly  jej  nahraditi  jiným  z  nového  po- 
znání archeologického  a  smyslu  realistního.  Tvůrčí 
velikost  Mánesova  činu  při  stvoření  poeticko*heroi* 
ckého  světa  vycítí  a  pochopí  každý,  kdo  položí  vedle 
jeho  Rukopisu  lepty  L.  Konla  nebo  Míachkovy  lito- 
grafie »Obrazů  z  českých  dějin«.  Staří  Cechové  těchto 
dvou  inkunabulí  naší  historické  malby  jsou  toliko  Ger* 
máni  německých  malířů  těchto  dob  s  českými  jmény, 
jak  sestoupili  z  reliéfů  římských  vítězných  sloupů  a 
bran  aTacitovy  Germanie,  těžkopádní,  barbarští,  s  bra* 
datými  hlavami,  rozsochatými  vlasy,  v  širokých  a  dlou* 
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hých  podvázaných  nohavicích,  zabaleni  v  kůže,  s  Šu^ 
pinatou  brní  a.  turbanovitými  čapkami.  Jak  se  jevili  cU 
vilisovaným  Římanům. 

Mánes  je  první  hledal  a  nalezl  doma  podle  jemné 
a  umělecky  prozíravé  i  vyběravé  logiky  tam,  kde  vy- 
cítil a  poznal  největší  ještě  dnes  neporušenost  kmene, 
nejčistší  rasovost  a  primitivnost  života  a  fysické  by- 
tosti. Odtud,  ze  Slovenska,  hlavně  od  Dětvanců,  pře- 
vzal základní  typické  rysy  zjevu  a  kroje,  sestrojiv 
z  nich  zdatnou  a  krásnou  nádobu,  kterou  naplnil  du* 
chem  romantického  ideálu  o  povaze  a  činech  našich 
praotců.  Aleš  nic  podstatného  na  tomto  krásném  stvo- 
ření Mánesově  nezměnil  a  uvedl  je  do  svých  cyklů 
a  bájí. 

Když  Aleš  sděluje  A.  Jiráskovi,  že  bude  pro  A.  Wies- 
nera  ilustrovat  oba  Rukopisy,  zelenohorský  a  krá* 
lovédvorský,  přičinil  ku  své  zprávě  čtyři  vykřičníky 
jako  grafický  výraz  svého  nadšení  a  své  radosti. 
Pro  Aleše  mělo  toto  počínání,  které  u  nakladatele 
vyvodila  skutečná  a  láskyplná  podnikavost  uměle- 
cko-publikační,  Celakovského  »Ohlasem«  zahájená, 
zcela  určitou  a  jasnou  základnu:  viděl,  že  je  po- 
volán k  provedení  díla,  jež  právě  J.  Mánes  byl  krutě 
přinucen  opustiti  hned  v  začátcích  a  všechny  své  pří- 
pravy zanechati  v  troskách  náčrtů.  Měl  nyní  naději, 
ano  jistotu,  že  dojde  dál,  až  ke  konci,  kde  drsná  neteč* 
nost  poměrů  v  pravém  slova  smyslu  vyrazila  Máne- 
sovi tužku  z  ruky.  Viděl,  že  jest  povolán  i  zevně  státi 
se  jeho  pokračovatelem  a  doplňovatelem.  Ilustrovat 
Rukopisy  znamenalo  proň  vejíti  přímo  v  zápas  se  svým 
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velkým  mistrem  a  vzorem.  Jenomže  toto  zápolení 
zvrhlo  se  obratem  ruky  na  hlučné,  ale  málo  chutné 
dostihy  nakladatelské,  neboť  téměř  zároveň  podnikl 
F.  Simáček  nové  vydání  Mánesova  Rukopisu  krá- 
lovédvorského, sloučiv  v  jedno  vydání  Bellmannova 
prvního  sešitu  s  milostnými  písněmi  ve  vydání  »Umě- 
lecké  besedy«  a  vyplniv  mezery  reprodukcemi  vybra- 
ných tušových  náčrtů.  Chvíle  zdála  se  nakladatelům 
stejně  příhodná  jako  roku  šedesátého  K.Bellmannovi. 
Vášnivé  spory  o  pravost  Rukopisů  obrátily  k  nim 
všeobecný  zájem. 

Mánes  a  Aleš  byli  v  tom  za  jedno,  že  pro  ně  otázka 
pravosti  nebo  podvrhu  vlastně  neexistovala.  Historie 
kove,  filologové,  paleografové  a  chemikové  mohli  kří^ 
žiti  zbraně  své  sebe  hlučněji  a  bodali  do  sebe  na= 
vzájem  co  nejzuřivěji,  oba  brali  Rukopisy  za  básnické 
dílo  umělecké  pravosti.  A  nemýlili  se  vtom.  Jako  všem 
podvedeným,odpovídaly  i  jejich  touze  po  báji  lidem  vy- 
tvořené, po  lidovém  mythu,  po  zkazkách,  jež  si  fanta= 
sie  lidu  z  pravdy  zbájí.  Rukopisy  brali  prostě  za  zdroj 
výtvarného  tvoření,  jehož  předmětný  obsah  a  duševní 
zabarvení  jsou  jednou  pro  vždy  hotové  jako  v  kla= 
sickém  mythu,  které  ale  nad  to  tvoří  ethický  a  morálný 
majetek  národa  tak  hluboce  mu  do  srdce  vrostlý  a  tak 
pevně  mu  v  mysli  tkvící,  že  umělec  výtvarný,  vybí= 
rající  z  tohoto  pramene  látkový  podklad  ku  svému 
tvoření,  může  se  plně  a  nerušené,  cele  a  výhradně  vě- 
novati řešení  výtvarných  problémů  sobě  vlastních. 
Co  do  autority  a  hodnověrné  pravosti  ukázaly  se  ná= 
rodní  písně  pramenem  bezpečnějším  a  pro  uměleckou 


61 


intuici  Mánesovou  a  Alešovou  spočívá  skvělé  vysvěd* 
cení  v  tom,  že  oba  se  vrhli  se  zapálenou  vášní  na  je* 
jich  ilustraci,  jak  se  říká. 

Za  čtvrt  století,  jež  mezi  prací  Mánesovou  a  Ale* 
sovou  proběhlo,  sice  se  mnohé  v  intelektuálním  životě 
změnilo  a  pokročilo,  málo  však  v  ohledu  uměleckého 
cítění  a  chápání.  Nelze  si  zatajovati,  že  morálný  první 
osud  obou  publikací  byl  v  celku  stejný. 
Aleš  se  vrhá  do  práce  s  týmž  zápalem  a  s  touže  hor* 
livostí  jako  kdysi  Mánes.  Za  půl  roku  je  dvacet  listů 
hotovo  a  v  prosinci  1884»Rukopis«  dodělává.  »Bude 
toho  as  60  kusů«.  Hned  však  se  dostavují  první  strasti 
reprodukční,  jakými  nebyl  ani  Mánes  ušetřen.  Mánes 
je  překonal  svojí  uměleckou  houževnatostí  a  jeho  ví* 
tězství  znamenalo  dvojí  vítězství:  Mánes  porodil  a 
prosadil  definitivně  svůj  grafický  styl,  obdivuhodné 
prolnutí  výrazové  síly  a  citové  jemnosti,  a  uved 
umělecký  dřevoryt  do  české  reprodukce.  Alešovy 
kresby  stihl  osud  krutější,  jemuž  umělec  jednak  ne* 
dovedl,  jednak  ani  nemohl  čeliti.  Byl  nucen  odevzdá* 
váti  své  kresby  rytcům,  jejichž  umělost  i  dovednost 
byla  zase  už  silně  pokleslá  a  klesala  tím  víc,  poněvadž 
jim  vyrůstal  a  přerůstal  je  tehda  nový  způsob  me* 
chanické  reprodukce  —  zinkografie.  ^Nakladatel  málo 
platí  ~-  stěžuje  si  Aleš  Jiráskovi  —  a  to  víš,  že  to  mé 
věci  neprospěje.  Tehdáž  jsem  se  nad  dvěma  zkaženými 
listy  až  zarazil.*  I  jinde  tím  Aleš  trpěl,  a  mnohdy  ještě 
bolestněji.  Štěstí  mu  vůbec  nepřálo,  aby  nalezl  dřevo* 
rytce  svého  stylu  a  je  přímo  úžasné,  s  jakým  až  na* 
prostým  a  jako  nepřátelským  neporozuměním  xylo* 
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grafové  brali  jeho  listy  do  ruky.  Dřevoryty  Svačinový 
v  »Rukopisech«  stojí  daleko  za  prací  J.  Patočky  v 
»Ohlase«.  Dávají  dohromady  asi  polovinu  všech  listů,- 
ostatek  připadl  zinkografii  ještě  velmi  nedokonalé. 
První  sešit  Mánesova  »Rukopisu«  vyšel  a  zůstal  do* 
cista  nepovšimnut.  To  zabilo  celý  podnik.  První  se* 
šity  Alešových  »Rukopisů«  vyvolaly  jenom  jedinou 
kritiku,  která  sice  vydávání  nepřekazila,  jistě  však  po- 
kazila. Je  příznačná  ani  ne  tak  pro  muže,  který  ji  psaí, 
jako  pro  prostředí,  jemuž  náležel.  Jul.  Grégr  neměl 
pražádného  smyslu   uměleckého,  neměl   nejmenšího 
porozumění  pro  umění  vůbec,  nanejvýše  bral  umělce 
do  politického  rozpočtu  jako  honosného  činitele,  ale 
to  právej  byl  také  poměr  tehdejší  inteligence  k  umění 
výtvarnému  a  proto  slova  Grégrova  jednak  dávala 
tomuto  stavu  přiléhavý  výraz,  jednak  nalezla  přitaka- 
vého přijed,  které  stigmovalo  Alešovo  dílo  na  dlouho 
jako  neuměni.  Zde  několik  ukázek :  » Je  to  práce  kvap- 
ná, bez  studií  a  promyšlenosti. «   Obraz  Vltavy  shle- 
dává »hrozným,-  hodí  se  za  etiketu  na  láhev  s  punšo- 
vinou«  a  dodává,  že  Hákovým  způsobem  neměla  by 
se  sešuntit  poetická  představa«.  Libuše  je  mu  »stará 
bréca«,.  ornamentální  rámec  textu  » několik  nesouměr- 
ných,  hrubých,  bezmyšlenkovitých  klikatin,  tak  pri- 
mitivních, jakoby  je  nakreslil  nedovedný  žáček«,-  vů- 
bec »práce  tak  mělká,  povrchní  a  ohyzdná  nestojí  ani 
za  papír  a  náklad*  a  tak  bez  grácie  dále. 
Dosud  nikdy  nebyl  u  nás  vysokorodý  umělec  tak 
drsně  zakřiknut  a  odmítnut,  jako  se  stalo  Alešovi  a  to 
právě  ve  chvíli  a  u  díla,  v  něž  kladl  veliké  naděje. 
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Alešovy  »Rukopisy«  nejsou  venkoncem  prací  úplně 
vyrovnanou  a  vykazují  leckterý  slabší  kus,  jenomže 
jejich  nedostatky  leží  zcela  jinde,  nežli  Jul.  Grégr  je 
hledal.  Co  vytýká,  tvoří  právě  umělecké  přednosti 
díla,  v  němž  Aleš  podruhé  podniká  výzdobu  knižní 
ve  větším  slohu.  Tu  tvoří  dekorativně  listy,  jako  jest 
titul  rukopisu  zelenohorského,  některé  obruby  a  vU 
gnety,  jež  patří  k  nejlepším  výtvorům  této  kategorie 
u  nás  a  nesou  v  sobě  schopnost  zúrodniti  ji  a  posta* 
viti  navlastnídomácínohy.  Jejich  hra  linií, ornamentální 
útvary,  lehce  nadhozený  a  důmyslný  symbolismus 
ukazoval  zcela  jinam,  nežli  kam  nás  později  v  deko* 
rativne  ornamentálním  umění  mezinárodní  vlivy  a  pří* 
klady  dovedly.  Zatím  zůstal  Aleš  sám  svým  vlastním 
následovníkem  v  jiných  titulních  listech,  záhlavích, 
písmech  a  abecedách,  neboť  vedle  dekorativného  smy- 
slu, jemu  vrozeného,  žádným  školským  systémem  ne- 
bo abstraktní  theorií  o  stylu  a  stylisaci  nespoutaného, 
» vždycky  mu  něco  napadne«.  V  tom  to  vězí.  Také 
ve  svém  ornamentu  navazuje  na  Mánesa,  poněvadž 
v  něm  a  ve  všem  mánesovském  vyciťuje  a  vidí  po- 
vahové prvky  českoslovanské  výtvarným  rysem  za* 
chycené.  Vychází  vskutku  od  jeho  páskových  útvarů,- 
odvozených  z  rukopisné  ornamentiky  doby  románské, 
nejenom  však  že  má  svůj  systém  jejich  rozvití  a  roz* 
lohy,  vede  si  volněji  v  karakteru  a  linii  a  nad  to  obo- 
hacuje svou  ornamentaínou  mluvu  stále  o  nové  hlásky, 
nová  slova,  nové  věty.  Čerpá  ze  všeho:  z  přírody, 
artefaktů,  z  lidové  dekorace,  z  vnitřní  vlastní  tvoři- 
vosti tak,  že  i  kaligrafická  čára  se  mu  takořka  pod 
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rukou  mění  v  ornamentalnou  linii  a  formu.  Jeho  linie 
je  proto  také  vždy  v  pohybu  a  napjetí,  nasycená 
vnitřní  hybností  a  plná  zevní  výraznosti,  tak  že  upoutá 
jak  oko  svým  chodem  velké  originality,  tak  mysl  svojí 
duševní  držností  a  nabádavostí.  Mluvili  se  o  moder* 
nosti  a  moderně  v  dekorativném  umění,  o  odpoutání 
se  od  historických  slohů  a  jejich  překonání,  o  novosti 
a  osobní  původnosti  tvarebných  myšlenek  a  útvarů, 
o  školské  nezávislosti,  přináší  tyto  předpoklady  a  pod* 
minky  Aleš  v  dobách,  kdy  všechno  naše  umění  de* 
korativné  plulo  ještě  v  pohodlných  vodách  stylových 
rekapitulací  a  moderní  proudy  hučely  někde  v  dáli 
sotva  slyšitelně  a  beze  všeho  účinku,  ač  tu  žil  a  tvořil 
umělec  »plný  vnitřních  představ*. 
V  »  Rukopisech*  jsou  také  nejlepší  ony  listy,  kde  Aleš 
ilustraci  převádí  na  dekoraci,  kde  figurálný  díl  napo* 
vídá,  sloučen  s  ornamentalným  doprovodem  v  jedno* 
litou,  krásně  rozloženou  výzdobu  listu,  kde  budí  fan* 
tasii  naši  k  spolutvoření  a  k  rozvádění  až  do  úplnosti, 
ač  i  mezi  obrazovými  ilustracemi  jsou  koncepce  ryt* 
mické  vervy  jako  je  Vítězství  nad  Tatary,  uzrálý  motiv 
» Zraku «  z  cyklu  »Smyslů«. 


Chorál  svatováclavský  se  svými  sbory  svatých, 
kteří  pokračují  v  tříšti  fragmentů  pro  píseň 
svatovojtěšskou,  má  komposici  vybudovanou 
jako  pro  velkou  stěnu  kaple  gotického  dómu  a  její 
osnova  v  rozložení  hmot,  v  položení  vrstev,  v  osa= 
zení  os  přichází  z  italského  quattrocenta.  Než  tyto 
zevní  ohlasy  malířského  nazarenství  nemají  dosti 
síly,  aby  předstihly  vyšší  tony  Alešovy  inspirace,  té^ 
měř  extatické.  Jako  mu  oba  chorály  zní  v  duši  víc 
jako  velebné  hymny  národní  a  v  jeho  ethice  stojí  na 
rovni  s  písní  Táborů  polem  pracujících,  tak  svatí  muži 
v  oné  kresbě  jsou  mu  blahoslavení  heroové  čeští  a 
ochránci  země  české  a  ne  pouze  světci  katolického 
nebe.  Verš  »svatý  Václave,  nedej  zahynouti  nám  i 
budoucím «  znamená  mu  ani  ne  tak  vzdech  a  volání 
po  pomoci,  jako  se  nese  spíše  podoben  důvěřivé  a  na- 
dějeplné  modlitbě  k  svatému  knížeti,  jemuž  odevzdána 
vlast  ve  vyšší  ochranu.  Z  této  prostoduché  víry,  ze 
sboru  a  tlumu  svatých  patronů,  vyrůstá  Alešovi  sv. 
Václav  v  samobytnou  postavu,  zrovna  v  symbolický 
zjev,  v  jediné  vtělení  idey  důvěry  v  konečný  dobrý 
osud  vlasti,  knížetem  ochraňované  a  staví  jej  v  ušlech- 
tilém rysu,  mladistvého  jezdce,  svaté  dobroty,  hned 
na  poprvé  v  krásném  listu  titulním  k  Ottovým  »Ce= 
chám«  <  1882)  před  ohromnou  orlici,  jejíž  heraldická  sil= 
huetta  rozpíná  se  po  celém  nebi  pozadním,  v  komposici, 
která  patří  k  nejlepším  knižním  kresbám  Alešovým. 
Dává  jej  malovati  na  stěnu  Storchova  domu  v  obrov- 
ských rozměrech,-  kreslí  jej  do  alba  za  dary  svým 
přátelům  a  všude  je  to  měkký,  vlídný,  dobrotivý  typ 
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staré  legendy,  jehož  rytířskou  a  bojovnou  obdobu 
vydává  Aleš  ve  sv.  Jiří,  který  mu  platí  za  svatého 
všech  Slovanů.  Onen  je  svatý  vládce  a  orodovník, 
tento  křepý  a  bitecký  osvobozovatel,  v  prudké  skratce 
do  předu  se  hrnoucí,  v  kolorovaných  kresbách,  jež 
živostí  a  bohatostí  rysu,  pevností  silhuetty  vysvědčují, 
s  jakou  láskou  a  hotovostí  si  jej  Aleš  ve  své  fantasii 
vytvořil.  Kappadocký  potíratel  saní  podobá  se  Ale* 
šovým  ruským  bohatýrům  jako  rodný  bratr.  Zjevem, 
strojem,  zbrojí,  junáctvím. 

Oba  svatí  vynořují  se  z  českoslovanského  mythu  vglo= 
riole  svatosti  a  rytířství.  Tento  původ,  který  jim  dal 
spíš  Aleš  nežli  zbožná  legenda,  jehož  pořadem  se  stá* 
vaií  národními  světci,  přivodil  jim  typišaci,  ve  které 
Aleš  stojí  na  rovni  s  Mánesem,  tvořitelem  typu  našich 
praotců. 

Jiné  látky  náboženské,  k  nimž  jej  přivedly  dvě  objed* 
návky,  málem  že  vypadají  z  rámce  Alešova  díla.  Vy* 
jevy  z  knihy  Genesis  na  domě  Staré  Prahy  nebo 
z  Evangelií  ve  sklenomalbách  kostela  vodňanského, 
připomínají  nejvíce  a  také  jedině  spůsobem  dost  oči* 
tým  nazarenské  ovzduší,  jež  přece  vdechoval  na  Aka* 
demii.  Po  dvaceti  letech  vynořují  se  v  nich  stíny 
Trenkwaldovy  a  Swertsovy,  jejich  povšechná  linie, 
jejich  komposiční  obrys,  jejich  povrchová  a  naučená 
idealisace.  Kdyby  tah  linearný  byl  v  nich  uhlazenější  a 
zevně  korektnější,  mohly  by  pocházeti  od  kterékokoli 
odchovance  a  prodlužovatele  jejich  výtvarného  kato* 
licismu.  Pochopitelno.  M.  Aleš  v  těchto  thematech  — 
Stvoření  a  hříchu  prvních  lidí,  Kainu  a  Ábelu,  Zvě* 
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stování  P.  Marie,  Klanění  se  sv.  tří  králů  —  necítí 
rodnou  půdu  pod  nohama.  Nejsou  to  legendy  domácí, 
nýbrž  křesťanského  světa  vůbec,-  byly  vštípeny  našemu 
lidu  a  nevypučely  z  jeho  nitra  a  fabulistiky.  Zůstávají 
Alešovi  vnitřně  cizí  a  neburcují  jeho  tvořivost.  Dá 
jim  sice  svůj  dekorativný  rythmus,  postaví  je  v  prosté 
účinnosti  na  danou  plochu,  ale  podle  formové  grama* 
tiky  sobě  cizí. 

Alešova  víra  je  víc  lidová  nežli  církevní  a  nejméně 
theologická  nebo  theosofická,  kterou  brali  nazarenští 
idealisté  za  pomyslovou  osnovu  svého  umění.  Vírou 
a  zbožností  posvěcené  výjevy  rostou  pro  Aleše  jinde 
nežli  v  Starém  a  Novém  Zákoně  a  středověké  hagio* 
grafii.  Stačí  k  poznání  jedno  thema,  jeden  předmět  a 
výjev  svatý,  k  němuž  se  rád  a  často  vrací:  Narození 
Páně.  Jenomže  u  Aleše  zní  to  jinak:  Betlém  nebo  Jesle. 
Ne  podle  vypravování  Marka  nebo  Lukáše,  nýbrž 
podle  lidových  koled  a  vánočních  písniček.  Podle  nich 
nenarodil  se  Vykupitel  v  Palestýně,  nýbrž  v  naší  chatě, 
posypané  bílým  sněhem.  Báťové  a  pastuškové,  vesni* 
čané  k  němu  putují  v  kožíškách  a  tlustých  plenách, 
chlapci  a  děti  se  blíží  a  pohádkoví  králové  přinášejí 
dary,-  andělíčkové  zpívají  nad  ním.  Není  tu  mystéria 
nebo  zázraků,-  nikdo  nemyslí  na  světodějnost  události, 
na  problém  náboženský,  morálky  a  víry, který  tu  počíná. 
Na  obrat  vše  se  mění  na  pastorálu,  na  světlou  idylu  ma- 
lých, chudých  lidí,  mozolných  rukou  a  dobrého  srdce, 
na  pohádku  prostých  myslí  a  největší  zjevy  lidstva  splý* 
vají  zde  v  jedno  s  drobným  světem  českého  člověka. 
Podání  Evangelia  přechází  v  poesii  českých  vánoc. 
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Neruda  a  Sládek  přenesli  tuto  naivní  víru  a  fabulistiku 
lidu  do  umění  verše,-  Neruda  s  lehýnkou  ironií  na 
rtech,  Sládek  v  přesvědčeném  tonu  selské  prostorný* 
slnosti.  Ale  už  před  nimi  odkryl  tento  pramen  a  po* 
znal  tuto  srdečnou  barvu  Jos.  Mánes,  když  načrtával 
věnec  ^Narození  Páně«  pro  kopuli  kteréhos  kostela 
v  podtatranském  kraji.  V  M.  Aleši  nalezl  svého  jedi* 
ného  pokračovatele.  Vždy  znovu  a  znovu  se  vrací 
k  tomuto  thematu,  rokem  1884  počínaje,  vždy  s  no* 
vým  řešením  a  s  nevyčerpatelnou  bodrostí  a  rozto* 
milostí.  Dává  v  nich  lidu,  co  z  něho  vzal  a  vypráví  mu 
o  Betlému  tak,  že  všechna  podstata  dětinné  duše  lidu 
plní  kresby  až  na  pokraj.  I  Rembrandt  nechává  Krista 
roditi  se  v  holandském  chlévě  a  vede  k  němu  těžko* 
pádné,  neohrabané  holandské  sedláky,  ale  zároveň 
mocnou  mluvou  světla  a  stínu  vnáš:  do  výjevu  vá* 
snivou  magiku  své  vlastní  duše.  Uhde  staví  jesle  do 
prostřed  dělnické  krušnosti,  slibuje  sociálním  nevol* 
níkům  vykoupení  a  spasení.  Aleš  nevystupuje  jako 
mág  aniž  zná  socialistní  revolty.  Mánes  prochází  se 
na  tomto  poli  jako  muž  jemné  a  obzíravé  kultury,  je* 
jíž  citlivá  tykadla  šťastně  zde  vyšetřila  zavalený  pra* 
men  nových  výtvarných  vznětů,  kdežto  Aleš  přichází 
z  lidu,  nesa  v  sobě  neporušenou  a  nezmenšenou  jeho 
naivní  víru,  přerozenou  ve  fabulistiku,  do  níž  není 
s  to  vnésti  více,  nežli  co  mu  jeho  rodinné  okolí  na 
zjevech  a  dojmech  nabízí.  Místo  dogmatu  a  jeho  ve* 
lebnosti  —  pobožnosti  a  dobročinnosti  jednoduchých 
lidí.  Ani  zdání  kostelního  obrazu,  ač  by  nebylo  do* 
jemnějších  obrazů  v  kostelíku  české  vesnice  nad  tyto 
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Alešovy  Vánoce,  Jesle  a  Betlémy,  neboť  lehké  ty 
perokresby  drží  v  sobě  nepoměrně  víc  vroucnosti  a 
dětinné  zbožnosti  nežli  tisíce  »svatých  obrazů«  na 
oltářích. 


Wi 


Svatováclavský  chorál  jest  u  Aleše  také  logicky 
spjat  s  válečnou  písní  táborskou.  První  mu  zní 
varhanami  v  duši  ani  ne  tak  jako  vzdech  a  vo- 
láni  po  pomoci,  jako  spíše  se  nese  podoben  důvěřivé 
a  nadějeplné  modlitbě  k  svatému  knížeti,  jemuž  dána 
vlast  ve  vyšší  ochranu.  O  ní  Aleš  nepochybuje,  na* 
plněn  touže  prostoduchou  vírou,  jakou  vkládali  naši 
předkové  do  jejích  veršů  a  její  melodie,  hotující  se  k  vá- 
lečné obraně.  Vzývání  roste  v  něm  v  naději  a  jistotu. 
»Kdož  jste  boží  bojovníck  slyší  Aleš  y  duchu  jako 
melodii  všeho  Tábora.  Svatý  Václav  a  Žižkův  tábor 
vybavují  se  v  mladém  Aleši  zrovna  jako  první  silné  a 
po  výtvarné  formě  toužící  představy.  Oba  chorály 
měly  zároveň  a  vedle  sebe,  navzájem  se  proplétajíce, 
tvořiti  základnu  druhého  obrazu  »Trí  dob«/  mínil  ma- 
lovati Husity  v  ležení  a  lehkým  rysem  v  architekto- 
nické komposici  zapěl  roku  1876  Chorál  svatováclav- 
ský. A  jako  od  té  doby  sv.  Václav  víc  neopustil  Aleše 
a  jeho  dílo,  tak  procházejí  jím  bez  přetržení  husitští 
bojovníci,  pro  Aleše  pravé  a  jediné  vtělení  české  síly, 
mohutné  vzepření  se  nepřátelskému  útoku,  statečnost 
národa  stavící  se  mužně  »proti  všem«  na  obranu  víry 
a  vlasti.  Vyznáváni  se  Aleš,  že  za  svých  mladých  let 
i  Karel  Svoboda  nepřešel  kolem  něho  bez  vlivných 
dojmů,  možno  předpokládati  aneb  aspoň  hádati,  že 
iuševní  ty  styky  udaly  se  nejspíše  právě  zde,  v  ob- 
lasti bojovných  Táborů.  K.  Svobodu  neoceníme  zplna 
a  správně,  držíme-li  se  jenom  jeho  akademických  hi- 
storií a  komposic.  Ve  svých  obrazech  byl  ovsem  ma- 
lířem historických  událostí,  z  nichž  utvářel  rozmyslně 
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upravené  scény,  při  Čemž  jeho  srdce  hlasitě  nepro- 
mlouvalo. Není  u  něho  jakého  znatelného  rozdílu  mezi 
výjevy  z  českých  a  cizích  dějin.  Ve  Svobodových  kres= 
bách  jinak/  v  těch,  které  z  Vídně  posílal  do  Cech,  do 
»Světozora«  a  »Květů«.  Byť  by  svojí  zniveíisova^ 
nou  formou  nestály  ani  jinde  ani  výše  jeho  ostatních 
historií,  vnitrním  ohněm,  temperamentem  a  vlastenecky 
rozpálenou  vervou,  z  nichž  očividně  vyrostly,  vy> 
buchují,  rozněcujíce  vnímavé  mysle.  ^Bohoslužba 
v  husitském  táboře«,  divoký  list  »Kdož  jste  boží  bo* 
jovníck  nebo  »Noc  na  bojišti  bělohorském«  mají  tolik 
národně  pobouřeného  citu  v  sobě,  že  i  samého  umělce 
vyšinují  z  akademické  komposice,  jež  mu  seděla  v  ži- 
lách, a—  zejména  první  a  poslední  —  vtělují  se  v  nové, 
volnější  a  realističtější  malebnosti.  Než  o  tuto  stránku 
u  Aleše  ve  styku  se  Svobodou  dojista  nešlo.  Jako 
schopnost  výrazová  a  mohutnost  výtvarná  už  i  mladý 
Aleš  stál  výše  nežli  Svoboda.  Styčné  body  ležely 
právě  jen  ve  společném  zanícení,  ve  společné  náruži- 
vosti  národní,  pro  kterou  oba  nalézají  Tábor  a  Bílou 
Horu  jako  prameniště  svých  historicko^výtvarných 
představ.  Nic  tu  nerozhoduje,  že  K.  Svoboda  bouří 
a  blýská  v  pathosu  nepopiratelně  ještě  theatralním, 
kdežto  Alešova  síla  a  účinnost  kořání  v  jeho  prostorné 
víře  a  jednoduché  nehledanosti  výrazu:  krev  obou 
vřela  stejně.  Idea  národního  vzdoru,  vlastenecké  lásky 
a  vědomí  velkého  a  nespravedlivého  utrpení  rodného 
kmene  prochází  onou  částí  díla  Svobodova  i  vším 
uměním  Alešovým  jako  rozechvělý  a  rozechvívající 
refrén. 
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Jihočeský  Aleš,  dost  ku  podivu,  neprozrazuje  mnoho 
smyslu  pro  náboženskou  stránku  husitského  hnutí. 
Hus,  byť  by  se  i  jeho  profil  několikráte  v  kresbách 
Alešových  objevil,  aniž  by  se  vyšvihl  nad  grafickou 
parafrasi  starých  předloh,  byť  by  mu  byl  tak  svatým 
mužem,  že  jeho  mučenickou  historii  předčítá  své  matce 
na  smrtelném  loži,  Hus  je  mu  jen  daným  a  přiroze^ 
ným  předpokladem  heroické  bouře  husitské.  V  té  cítí 
a  vidí  vzplanutí  národní  síly  a  jeho  kresby  sem  spa= 
dající  tvoří  dlouhou  řadu  připomínek  na  povzbuzení 
mysli  a  ducha.  Vkládá  do  nich  veškerou  hrdost  a 
pýchu  českého  potomka  a  v  nich  káže  ostatním,  co 
znamenají  jednota  a  síla,  nesené  přesvědčením  a  vírou. 
Mnohým  malířům  před  Alešem  a  ještě  i  mnohým  po 
něm  byla  themata  husitských  bitev  a  vítězství  náměty 
malebné  dramati,čnosti,  jejichž  látkový  obsah  snadno 
zaujal  diváka.  Slo  tu  o  předmět,  jehož  populárnost 
byla  předem  zajištěna.  Alešovi  Husité  jsou  ale  bez- 
prostředními nositeli  jeho  národního  cítění.  Rojí  se 
z  umělcova  nitra,-  vyjíždějí  odtud,-  vyrážejí  ven  jakoby 
se  hrnuli  proti  nepříteli.  Proto  působí  jejich  zjevy  věro- 
jatně  svojí  vnitřní  a  zevní  pravdivostí.  Ne  svojí  archeo- 
logickou  přesvědčivostí  a  vědeckým  realismem.  I  na 
nich  leží  stále  odlesk  idealistního  záření.  I  jejich  rys 
povznáší  se  nad  širou  hmotnost  historické  věrnosti. 
Přece  však  jsou  jí  nepoměrně  blíž  nežli  jejich  před- 
chůdci. 

Pro  mythus  heroický  byl  Mánes  takořka  nucen  vy- 
tvořiti typ  nový  a  nebývalý,  jaký  by  se  co  nejdoko- 
naleji kryl  s  jeho  etnickým  karakterem.  M.  Aleš  vy- 
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konal  stejnou  tvůrčí  práci  pro  historické  reky  Tábora. 
Alešovi  Táboři  nepochodí  od  středověkých  rytířů  a 
z  idealné  romantiky  bitevní.  Poprvé  přicházejí  z  lidu 
jako  Táboři  skuteční  a  historičtí. Vyvinují  se  a  rostou 
na  téže  cestě,  z  týchž  prvků  a  podmínek,  za  týchž 
okolností  duševních  a  hmotných  jako  boží  bojovníci 
Jiráskovi.  Oba  zástupy  z  masa  a  kostí,  tuzí  a  drsní, 
sedláci,  kteří  se  stáji  vojíny  bijícími  se  pro  svoji  a  svatou, 
ne  cizí  věc.  Jan  Žižka  v  čele  pravý  vůdce  lidového 
vojska,  nikoli  divokých  vzbouřenců,  a  za  ním  Roháč 
z  Dube,  Mikeš  z  Husi,  bezejmenní  hejtmane  bez  indi* 
vidualných  rysů,  za  to  jadrné  typy  svého  druhu,  spoří 
a  napjatí,  bez  posy  a  honosivé  okázalosti,  ne  vypjatí 
a  skvělí,  pouze  uvědomělé,  přesně  pracující  články 
ukázněného  celku  jednou  společnou  ideou  prodchnu* 
tého.  Tažení  jejich  vojsk  podobá  se  rytmu  bojovných 
poutníků,-  útok  jejich  jízdy  hrne  všechny  linie  v  jednu 
stranu  jako  v  nezadržitelném  vichru,-  jejich  táboření 
před  Plzní  v  zkráceném  obraze  napovídá  jaksi  v  klou- 
bových momentech  všechnu  kaleidoskopní  mnohost 
polního  života.  A  tito  muži  železných  svalů,  okorá* 
lých  tváří,  v  prosté  zbroji,  na  dalekém  výjezdě  k  se* 
verním  mořím  letí  myslí  nazpět  do  domoviny,  stojí 
u  hrobu  svých  padlých  soudruhů  a  vzpomínají  na  ty, 
kdo  zůstali  v  Cechách,  jako  Aleš  sám  za  krátkých  vý* 
letů  za  hranice  neměl  jiných  myšlenek  a  vzpomínek 
v  hlavě.  Konec  tohoto  bohatýrství  českého  lidu  jsou 
Lipany,  v  duchu  a  na  soudu  Alešově  jako  předzvěsti 
Bílé  Hory.  fé& 
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1K  nt.  Wiehl  má  několik  iniciativných  zásluh  v  nové 
/  \  naší  architektuře.  Neobohatil  sice  její  tvarosloví 
JL  V  a  zůstal  vždycky  závislým  na  vlaštině,  neboť 
když  nahradil  pramen  své  prvotní  inspirace,  z  Itálie  při- 
nesený, »  českou  renesancí «,  zůstal  v  obvodu  vlašském. 
Domácí  vzory  však  vedly  jej  k  dekorativnému  rozhoj* 
není  architektonické  tváře  budovy  a  rinascimento  sgra* 
f  itta  a  potom  i  polychromních  maleb  v  rámci  průčelných 
stěn  je  jeho  dílem,  třeba  že  před  ním  Ig.  Ulmann  činil  tu 
jakési  pokusy.  Sgrafittovaný  vlys  Ženíškův,  Den  praž* 
ského  života,  na  domě  v  ulici  Karoliny  Světlé,  dnes 
trestuhodně  zničený,  roztomilá  odnož  Mánesova  dět- 
ského světa,  zahájil  řadu  velmi  hojnou,  nyní  už  po 
celých  Čechách  rozprostřenou.  Architekti  Wiehla  ná* 
sledující  převzali  od  něho  také  jeho  způsob  oživovati 
hladkou  stěnu,  pokrývati  ji  plošným  ornamentem  nebo 
figuralnými  komposicemi,  vrývanými  v  černobílou 
omítku  nebo  nanášenými  živou  barvou,  intensivních, 
do  dálky  působivých  tonů  ve  správném  přesvědčení, 
že  tu  navazují  jednu  nit  domácí  historické  tradice  a 
dávné  zvyklosti.  Wiehl  také  první  postřehl  a  vytěžil 
Alešovu  schopnost  lapidarnéno  rysu,  nadání  hbitého, 
čitelného  a  účinného  náčrtu,  jež  jsou  přirozeným  před- 
pokladem sgrafittové  výzdoby.  Osm  typických  po* 
stav  na  Vodárenské  stanici  z  roku  1883  zahajuje 
drahnou  řadu  Alešových  průčelných  dekorací,  osm 
mužů,  jakoby  vyloupnutých  z  roku  1648,  osm  Pra* 
žanů  a  Švédů  s  velikou  řízností  karakterisovaných, 
živé  a  jasné  silhuetty,  úsporné  a  přece  výmluvné 
každým  tahem.  Těmito  vlastnostmi  vypravil  Aleš  bo* 
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hatýrské  postavy  na  dome  A.  Rixyho  »U  rytířů«  a 
k  nim  přidružil  ještě  výraznější  a  plnější  vojáky  ve 
Smetanově  ulici.  Jeho  vzácné  umění,  několika  čarami, 
spořivě  rozdělenými,  ale  s  nevšedním  důrazem  jadrné 
typy  z  vnitř  na  venek  vytvářejícími,  objevuje  se  zde 
ve  zvláštní  čistotě  a  naléhavosti.  Hned  na  poprvé  po^ 
rodila  jeho  kresba  styl  sgrafittový  do  všech  částí  no- 
tový, sloh,  jehož  síla  záleží  v  rozdělení  černě  a  bělí 
tak,  že  jedna  druhou  nepožírá,  nýbrž  podporuje,  v  pře- 
hledné  jasnosti  a  stručnosti  kresby,  v  živé  a  nematně 
komposici,  v  níž  všechno  seřaděno  je  v  popředním 
obraze,  nerušíc  ani  v  illusi  celistvost  a  nedílnost  plochy 
nástěnné  a  její  architektonické  funkce. 
Aleš  přinesl  si  k  této,  dnes  skoro  specificky  české  deko- 
raci,  ještě  jeden  dar  nenahraditelný  a  nenapodobitelný. 
Jeho  nad  pomyšlení  bohaté  vnitřní  vidění,  jeho  nepře- 
tržitě  a  lehce  proudící  obrazotvornost  nabízejí  mu  stále 
nové  motivy,  z  nichž  vybírá  okamžikem  takové,  jež  po- 
divuhodným spůsobem  přilehají  k  tradici  místa  nebo  bu- 
dovy. Jakoby  klíčily  a  zkvétaly  z  téže  půdy,  na  které 
dům  stojí.  Tato  zvláštní  a  čistě  alešovská  inspirace 
z  místa  je  sotva  co  jiného  nežli  projev  silné  souvislo- 
sti Alešovy  celé  bytosti  s  duchem  a  obsahem  domácí  mi- 
nulosti ve  všem  jejím  rozvětvení,  vedoucí  vždy  k  no^ 
vému  tvoření  v  okruhu  látkovém,byf  po  hmotné  stránce 
zdánlivě  omezeném.  Aleš  vypravuje.  Ale  jak  a  co  vy- 
pravuje! Znovu  zase  o  starodávném  životě,  o  ženách 
při  kůželi,  o  matkách  s  dětmi,  o  výjezdech  na  vojnu  a 
šťastných  návratech.  Vypravuje  o  Zižkovi  a  Proko- 
povi, o  Husitech,  Táborských  a  Sirotcích,  o  praotci 
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Čechovi  a  Přemyslu  Otakaru  II.,  o  otci  vlasti  Karlu  IV, 
o  obléhání  Plzně  a  hájení  Písku,  o  slavných  pánech 
starožitných  rodů,  o  práci  řemeslníka,  dělníka  i  sedláka, 
o  životě  malého  vojáčka  na  vojně,  o  vorařích  a  hor* 
ničích,  o  slávě  měst  a  míst,  o  starých  bozích,  o  mlá- 
dencích a  pannách  a  mnohém  jiném  ještě.  O  dávných 
děiích  a  velkých  mužích  s  prostoduchým  zanícením 
a  horováním  starého  kronikáře,  o  dávném  životě,  jako 
pravý  milovník  starých  zlatých  časů,  o  práci  jako 
daru  božím  s  přesvědčením  sedláka,  který  ji  koná  po 
celý  život  v  samozřejmé  a  přirozené  povinnosti.  Jindy 
se  usmívá  šelmovsky  a  v  bodrém  humoru  jasné  mysli 
a  veselé  nálady/  někdy  je  do  dna  duše  dojat  a  jindy 
dává  se  unášeti  jako  zjizvený  bitec,  vypravující  bouř* 
livé  vzpomínky  z  velkého  tažení.  Bývá  vážný  a  zase 
rozjařený.  Poučuje  z  bodrosti,  přesvědčení  a  vlaste* 
neciví.  Mluví  ke  všem,  kdož  jdou  kolem,  ale  nejvíce, 
ba  výhradně  obrací  se  k  myslím  prostým,  neupjatým, 
u  nichž  nepředpokládá  ani  zvláštních  vědomostí,  ani 
rafinované  mysle,  ani  intelligentní  obezřetnosti.  Středo- 
věcí malíři  malovali  a  sdružovali  své  nábožné  obrazy 
v  »Bibli  chudých«.  Alešovy  malby  na  domech  a  ulici 
dohromady  tvoří  pravou  »Bibli  lidovou«.  Ve  své  pro* 
stotě,  jednoduchosti  a  zhuštěné  či  zkrácené  případnosti 
a  nabádavosti,  ve  své  trefnosti  a  lapidarnosti,  v  pro* 
stomyslnosti  a  jasné  otevřenosti,  v  bodrosti  a  srdeč* 
nosti  dávají  úhrnem  lidovou  galerii,  naplněnou  umě* 
ním,  historií  a  životem,  jež  se  dotýkají  citu,  duše  a 
fantasie  lidu  čarodějně  dobrodějnou  rukou,  ať  roz* 
vinují  dlouhou  panoramu  velkého  děje,  nebo  jej  vy* 
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poví  v  zavřitém  obraze  nebo  probouzejí  jednotlivými 
postavami  celé  řetězce  vzpomínek  a  vzájemných  spo* 
jitostí.  Tu  věru  málo  nebo  nic  spadá  na  váhu  nějaké 
provinění  vůči  přísné  správnosti  kresby,  nějaká  ne 
zcela  přesně  usazená  linie,  poněvadž  takové  poklesky 
kryje  ihned  samozřejmá  jasnost  líčitelská  a  živost  de* 
korativní. 

Jako  všude  jinde,  přecházejí  také  zde  jen  staré,  zná- 
mé, vžité  zkazky  v  Alešově  umění  v  obrazové  vtělefý. 
PonořUli  se  do  nich,  do  těchto  zvěstí  o  tom,  co  kdy 
v  Cechách  bylo  silného,  krásného  a  slavného,  vy- 
tryskují  ihned  obrazová  vidění  stále  se  měnící,  byť  by 
i  z  téhož  předmětného  zřídla  se  prýštily.  Aleš  je  s  to 
kresliti  Zižku  desetkráteva  vždy  je  to  nový,  ale  záro- 
veň tajíé  starý  Alešův  Žižka,-  Smrt  Ludvíka  II.,  Útěk 
Jana  Čapka  od  Lipan,  Příchod  Cechů,  Pochod  Ra- 
koczyho  podobně,  jak  také  učinil.  Co  znamená  to  ji- 
ného, nežli  že  zde  umělec  malíř  hněte  látku,  podáním 
vybranou  a  zpevněnou,  ve  vzduchu  kolem  poletující, 
ve  všech  hlavách  a  pamětích  sedící,  do  nových  tvarů 
uměleckých  a  že  každé  její  nové  uchopení  znamená 
u  něho  nově  řešený  problém  malebné  důraznosti  a 
přesvědčivosti. 

Mezi  sgrafittovými  vlysy  Alešovými  stojí  bez  odporu 
nejvýše  tyto  tři:  Na  vojně,  Lesnictví  a  řezbářství  a  Oblé- 
hání Plzně.  Thema  vojenského  života,  práce  a  husitské 
náměty  umělci  zvláště  milé  a  zrovna  v  krvi  mu  proudící, 
projektujedo  dětského  světa.  Po  příkladuMánesově  také 
AleŠ  podkládá  dětský  zjev  na  místo,  jež  náleží  vzrost* 
lemu  muži.  Ani  vážnost  a  krvavá  opravdovost  válec- 
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ného  řemesla  a  ležení  nestaví  se  mu  v  cestu.  Jenom 
že  kde  jíní  v  podobných  případech  přecházejí  snadno 
do  burlesky  a  parodie,  Aleš  jemnocitnou  rukou  i  se 
svými  dětskými  herci  dovede  udržeti  seriosnost  i  pa* 
thos  látky  v  povahovém  jádře  neporušené.  Komponuje 
hravé  dekorace,  potěchu  pro  pohled  mimojdoucího, 
čiperné  oživení  plochy,  ztužené  v  hranicích  architek* 
túrou  narýsnutých,  a  baví  sebe  i  nás  lehkým  a  usmě- 
vavým protikladem  dětského  tílka  a  vzezření  v  po- 
měrech práce  a  strázně  velkých  lidí  a  celých  mužů. 
Dlouhé  ty  černobílé  pruhy  tvoří  celé  řetězce  a  růžence 
momentů  a  motivů  vytěžených  ze  zvoleného  thematu, 
podrobností  vždycky  případných  a  ilustrativných,  z 
nichž  každá  o  sobě  podobá  se  vyloupnutému  jádru 
a  znamená  znamenitou  redukci  určitého  konání  na  je* 
ho  nejpodstatnější  rysy.  Málem  vypovídá  Aleš  mnoho. 
Umělecká  hospodárnost,  s  jakou  si  vede  jak  v  plastické 
formě  tak  v  jejím  grafickém  sdělování,  dává  v  tvorbě 
Alešově  činitele  nad  jiné  význačného  a  příznačného. 
Zde,  v  těchto  vlysech,  k  nimž  se  ještě  druží  dva  tem- 
perové v  Malostranské  záložně,  přináší  tato  umělecká 
vlastnost  Alešova  zároveň  velikou  přednost  a  pro* 
spěšnost  celku,  který  ve  své  protáhlosti  plochy  nelze 
jediným  pohledem  obemknouti  a  pojmouti,  jejž  tedy 
nutno  čísti  jako  dlouhé  časové  vypravování,  od  mo* 
tivu  k  motivu,  od  scény  k  scéně,  od  postavy  k  po* 
stavě  a  toto  čtení  obrazové  dovede  Aleš  učiniti  zají* 
mavé  od  počátku  až  ku  konci  poutavé.  Postupuje  bez 
rozdrobení,  bez  cesur  a  mrtvých  míst,  nalézaje  vždy 
šťastné  přechody  a  logické  spojky,  takže  při  závěru 


79 


dostaví  se  součet  milý,  harmonický,  který  se  jako  ko- 
vovým razítkem  vtiskne  do  paměti.        ^ 
V  oněch  detailech  ukládá  Aleš  mnoho  životního  po- 
zorování z  pole  a  lesů,  lidí  a  věcí,  z  dílen  a  příbytku. 
Mechanika  denního  a  pracovního  života  a  její  v  ty- 
pických momentech  se  vracející  a  proto  v  dojmu 
utkvívající  hyb  a  postup  jsou  mu  tak  známy,  ze  ,e 
hravě  rozvinuje  a  zapřádá  do  těchto  vlysovychrkom- 
posic,  v  nichž  jednou  provází  malého  rekrutu  od  lou- 
čení se  s  domovem,  kasárny  a  polem  az  na  kapralskou 
lavici  a  po  čepobití,  podruhé  od  poražení  mocného  stro- 
mu v  lese  po  celou  cestu  obrábění  jeho  kmene,  az 
z  něho  drobný  umělec  vyřezal  sochu  Panny  Marie, 
u  níž  poutníčkové  přiklekají  k  pobožnosti,-  po  třetí  vede 
celými  ležením  od  stráží  ke  kuchyni,  k  poradám  hejt- 
manským,  těžké  i  lehké  střelbě,  zálohám  i  příchozím 
od  Baltu,  a  jeho  figurky  všechny,  at  malí  nahaci  nebo 
v  selském  šatě,  v  těsném  kroji  středověkem  nebo  širo- 
kých šubách  renesančních,  v  těžké  zbroji  nebo  uni- 
formě vedou  si  zároveň  s  dětskou  nenucenosti  i  s  o- 
pravdovostí  velkých  ve  vzácné  vyrovnanosti. 


SELSKý  POVSTALEC 

PEROKRESBA  1S83. 


Všechna  bytost  M.  Aleše  souvisí  s  lidem,  z  ně- 
hož vyšel,  k  němuž  se  vrací  a  promlouvá.  Co 
v  něm  a  na  něm  vidí,  co  s  ním  cítí,  zdá  se  mu 
být  nejpřirozenější  a  nejsprávnější  věcí  na  světě.  Ne* 
obrací  se  k  němu  se  zájmem  folklóru,  neboť  je  to  v  je* 
ho  očích  jen  rozumové  stanovisko  vědeckého  bádání 
a  poznání,  jemuž  se  jeví  lid,  jeho  bytí,  život  a  duše 
jen  jako  uzavřený  a  omezený  objekt  zvědavého  studia. 
Nevychází  k  němu,  k  lidu,  z  města,  z  jiného,  tomuto 
cizího  a  protikladného  ovzduší,  aby,  sedě  u  podstavce, 
kreslil  nebo  maloval  studie  za  materiál  k  předsevzatým 
komposicím.  Aleš  ví,  že  je  s  ním  za  jedno,  že  je  jeden 
z  nich,  spojen  s  nimi  rodinnými  svazky  a  slit  v  jedno 
velikým  altruistním  citem.  Odstupuje-li  však  přece  od 
lidu,  aby  jej  přehlédl  v  celistvosti,  pak  vidí  v  něm  k 
největší  své  radosti  a  s  největšími  nadějemi  ne  pouze  ko* 
řen  nebo  jádro  národa,  nýbrž  celý  národ  sám.  Pro 
měšťáka  nemá  mnoho  smyslu,  a  jestliže  se  mu  kdy  udá, 
aby  jej  přece  zachytil  do  své  čtrty,  sotva  se  při  tom 
zdrží  výsměšku  a  zrovna  bezděké  karikatury.  Aleš  tu 
podržuje  stanovisko  a  názor  sedláka  o  měšťákovi, 
zároveň  však  je  přesvědčen,  že  lid,  který  z  národa 
nejvíce  pracoval  a  trpěl,  je  nositelem  a  udržovatelem 
kmenových  a  národních  tradic  nejsilnějším  a  nejvytrva* 
íejším,žejeuchovatelem  národníčistoty  a  nejúpornějším 
odpíratelem  vší  národní  cizotě.  Jako  Mánes  v  primi* 
tivních,  evropské  světové  kultuře  ještě  nepodlehlých 
horalech  a  rolnících  uměleckým  výběrem  a  malířským 
smyslem  objevil  pro  sebe  i  pro  nás  neporušené  zá- 
klady k  ideálnému  ztypisování  českých  junáků,  reků 
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a  děv,  tak  AleŠ  v  malém  obvodu  myšlenkovém,  fan* 
tasijním  a  citovém  českého  sedláka  rozpoznal  základní 
rysy  české  povahy  intelektualné  a  instinktivné.  V  jeho 
životě  vidí  ne  sice  víc  netknutost  nějaké  idyly,  přece 
však  tolik  primitivnosti,  že  jej  chrání  přede  vším  slo- 
žitým v  názorech,  cítění  a  konání.  Alešův  lid  je  sice 
potomstvem  jeho  slovanských  sedláků  a  bohatýrů,  s 
radlem  v  jedné  a  mečem  v  druhé  ruce,  ale  s  mnohými 
a  také  krutými  osudy,  s  mocným  pudem  po  svobodě 
a  nezávislosti,  než  který  pocítil  jednou  jho  nevolnictví 
a  krvavou  daní  se  z  něho  oprostil.  Tento  lid  vedle 
denní  práce  a  denních  příběhů  reálného  života,  ve 
chvílích  oddechu  a  vzpomínek  otevírá  si  pokladnici 
pověstí,  zkazek,  pohádek,  předky  nahromaděné  moud* 
rošti,  živých  připomínek  velké  minulosti  a  slávy  do- 
moviny, do  jejichž  proudů  veplul  sám  husitskými  bo* 
jovníky.  Podání  je  v  něm  živo,  jako  je  umění  Alešovo 
na  podání  založeno  veškerou  svojí  látkovou  osnovou. 
Na  utrpení  tohoto  lidu  vzpomíná  AleŠ  mnohokráte. 
Kdykoli  před  ním  vyvstane  tragika  Bílé  Hory,  co  mu 
znamená  tragedii  celé  země  a  všeho  národa,  kdykoli 
se  mu  kmitnou  před  očima  staří  rejthaři,  vidí  je  jako 
mučitele  a  utiskovatele  venkovského  lidu^  selské  bouře 
a  vzpoury  téhož  XVII.  věku,  s  Kozinou  a  Chody  v 
čele,  líčí  v  nejvyšším  rozechvění  jako  divoké  výbuchy 
a  krvavé  oběti  pro  volnost  a  svobodu  a  teprve  po- 
slední karabáčnictví,  jakkoliv  mu  časově  nejbližší,  ode- 
hrává se  mu  s  povzdechy  a  posměšky  v  popěvcích 
lidu  na  věčnou  paměť  uloženými. 
Prostřednictvím  lidu  vlastně  jedině  udržuje  Aleš  umě* 
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lecké  styky  s  reálnou  skutečností.  Lid  a  jeho  okolí, 
od  chalupy  doškové  až  po  luhy  a  háje,  od  prosté  svět- 
nice až  po  dlouze  taženou  brázdu,  od  veského  koste- 
líka  až  po  potok  v  olších  a  vrbinách  a  po  silnici  to- 
poly vytýčenou,  kudy  táhne  potulný  lid  snědých 
cikánů,  všechno  obzírá  a  nesmazatelně  si  vštěpuje 
v  paměť.  S  tím  jeho  selský  lid  srostl,  zde  je  dějiště 
jeho  života,  a  toto  hluboké  přesvědčení  a  vroucí  spolu- 
cítění,  jaké  s  Alešem  sdílí  A.  Jirásek  a  které  hude  svoji 
zvonivou  píseň  ve  verších  J.V.  Sládka,  činí  Aleše  ne- 
vyrovnatelným  líčitelem  a  sdělovatelem  všeho,  co 
v  souboru  tvoří  podstatnost  bytu  českého  sedláka. 
Všechno  uložil  v  kresbách,  jež  se  podobají  mnohdy 
jen  marginalným  poznámkám,  stručným  propovědím, 
hravým  nápověděm  a  přece  v  sobě  drží  života  a  ka* 
rakteru  za  celé  galerie  rozvážně  sestrojených  a  pro- 
komponovaných  obrazů.  I  zde  čerpá  Aleš  z  pohoto- 
vého zřídla.  Látkovou  hmotu  nabízí  mu  život  sám  a 
sice  už  procezenou  a  prohnětenou  lidem,  uloženou 
v  pohádce,  písni  a  říkadle,  v  těchto  fantasijních  a  fanta- 
stických, náladových  a  pomyslných  obrazech  celého 
koloběhu  lidového  života.  Ve  svých  kresbách  drží  Aleš 
lidu  zrcadlo  před  jeho  tváří,  duší  a  svědomím,  a  ten 
s  radostí  v  něm  zase  poznává  sebe,-  jimi  také  ostatní, 
jinak  rozptýlení  a  nepozorní,  vnikají  do  tohoto  nově 
jim  odkrytého  světa,  pro  jehož  prostotu  i  rázovitost, 
dobráctví  a  šibalství,  nelíčenost  a  otevřenost  má  umění 
Alešovo  zcela  adequatní  formu  grafickou,  v  jejíž 
úsporné  linii  a  jejím  zrovna  naivním  vedení,  přes  to 
však  schopné  všechno  jednoduché  ale  příznačné  bez 
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okolků  vystihnouti,  leží  sevřeno  a  vždy  před  vnímá* 
vou  a  živou  myslí  k  rozvití  připraveno  mnoho  z  vy* 
jadřovací  a  sdělovací  povahy  a  způsoby  lidu  samého. 

V  lidové  písni,  kterou  již  matka  dítěti  zpívala  a  kte- 
rou Aleš  nikdy  víc  neopustil,  nalezl  pro  sebe  největší 
a  nejúrodnější  pole,  na  němž  kvete  žal  i  radost,  sta* 
rošt  i  veselí  lidu  a  také  jeho  umění.  Z  pozorování  a 
lásky,  jež  Aleš  od  prvního  svého  uměleckého  probu* 
zení  věnoval  svému  venkovu,  razili  by  jiní  obrazy  ži* 
vota,  mravoličné,  anekdotické  nebo  humoristické  malby 
a  v  nich  zároveň  umísťovali  odkryté  hodnoty  ma* 
lebné,  problémy  prostorové,  kouzla  osvětlení,  jemnosti 
atmosférické,  barevné  soulady  tu  přidušené  a  jinde 
hlaholivě  tryskající  polyfonie.  Alešova  cesta  vine  se 
jinudy.  Více  nežli  hmotným  obsahem  a  reálnou  exi* 
stencí  cítí  se  zapálen  a  zaujat  vnitřním  smyslem  dě* 
jových  pořadí  a  povahou  zjeyů  a  výjevů.  Stanovisko, 
odkud  pohlíží  jako  člověk,  Cech  a  umělec  na  celou 
minulost  národa,  ztrácející  se  až  v  nedozírnosti  matné 
pověsti,  nalézá  se  na  témže  místě,  odkud  přehlíží  a 
prožívá  sebou  malý  kaleidoskop  života  přítomnosti, 
který  pro  jeho  pozorování  a  pozornost  rozvíjí  se  je* 
nom  na  venkově.  Píseň  je  mu  ukazovatelem  a  každý 
její  verš  průvodcem  v  tomto  světě.  Píseň,  která  se 
letmo  dotýká  dějů,  mezi  řádky  kreslí  karaktery  lidí, 
melodií  vyzpívá  náladu,  která  se  zajímá  o  typické 
osudy  a  nikoli  jedinců,  píseň,  která  probíhá  celou  dlou* 
hou  tóninu  živobytí,  kreslíc  nápovědí  i  když  se  ro* 
zepne  k  epickému  vypravování,  nabízí  takořka  sama 
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umělci  výtvarnému,  který  má  porozumění  pro  její 
zvláštnosti  a  příznačné  půvaby,  hotovou  osnovu  obra- 
zovou.  Jinak  si  ji  nedovedeme  nyní  ani  představit, 
nežli  jak  je  vtělená  v  Alešových  už  málem  nepře- 
hledných kresbách.  V  nich  znovu  ožívá  umění  sta- 
rých vignetistů  <—  tentokráte  na  české  půdě,-  v  nich 
nově  pučí  vtip  a  důvtip  dekorativných  drobnomistrů — 
tentokráte  z  českého  srdce  a  české  mysle.  Je  možno 
vyšetřiti  historickou  linii  tohoto  lehce  nápovědného 
a  silně  suggestivného  umění  třeba  od  Důrerových 
kreseb  v  modlitební  knize  císaře  Maxmiliána  přes 
hlavy  graciosních  a  pikantních  illustratorů  francouz- 
ského rokoka,  bodrého  maloměšťáka  G.  Richtera, 
ušlechtilého  J.  Mánesa,  od  něhož  vede  k  Alešovi,  který 
stejným,  ale  cele  svým  způsobem  do  svých  lehce  de- 
korativných črt  zachycuje  vůni  svého  pramene  — 
tentokráte  silný  dech  měkce  drsného  českého  ven- 
kova. Dovede  způsobem  nevyrovnatelným,  beze  všeho 
pokušení  k  násilí,  vpraviti  v  kresbu  zrovna  improviso- 
vanou  obraz  každého  objektu  a  dění,  do  své  kompo- 
sice, vyrůstající  duchem  z  obsahu  a  formálně  i  kre- 
sebně ze  slov  a  písma  písně  a  divným  tajemstvím  svého 
umění  udržeti  všechny  složky  v  soustředěné  jednot- 
nosti, ve  sko váném  svazku,  oko  i  mysl  stejnou  pouta- 
vostí a  naivní  srdečností  zabavující. 
Kresebné  umění  Alešovo,  jeho  osobní  styl,  jeho  du- 
chový podklad  a  základ,  jeho  chvějná  resonance, 
jeho  lidovost  dospívá  v  písňových  illustracích  svého  vr- 
chole.  Jinde  bývá  Alešmagistralnější,  pathetický,  unese- 
nější, horuje  a  klaní  se,  zbožňuje  a  rozvíjí  veliké  linie, 
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buduje  umělé  silhuetty  zachycuje  rovná  a  široká  gesta, 
vytváří  wážné  a  velebné  typy,  vede  lapidární  kresbu, 
ztužuje  skupiny,-  má  bohatýrské  vystoupení  i  jako 
umělec  a  promlouvá  k  mnohohlavým  massám.  Zde 
je  intimní.  Vykládá  svá  nejsrdečnější  zákoutí  linií  zdán^ 
livě  zběžnou,  nepozornému  a  necitnému  zraku  málo 
umělou,  ale  tato  linie,  toto  kresebné  umění,  v  němž 
možno  odkrýti  dojemné  subtility,  toto  péro  schopné 
zanechati  na  papíře  čáry  silného  důrazu  i  něžné  dech- 
nutí, inspirované,  řízené  a  vedené  dechem  lidu  a  nej- 
vnitrnější jeho  povahou  a  náladou,  jeho  temperamen* 
lem  a  dobovým  nebo  momentanním  rozpoložením, 
tato  kresba  nasycená  primitivismem,  který  se  úplně  a 
také  jedině  kryje  s  otevřenou,  nezáludnou  a  neobmysl- 
nou  prostoduchostí,  dává  nám  v  úhrnu  Aleše  rázu 
nejvzácnějšího.  Co  na  srdci,  to  na  jazyku,  mohlo  by 
se  o  něm  říci.  Zde  se  také  na  dobro  oprostil  ze  všech 
i  sobě  nejmilejších  a  nejdražších  vlivů,  neboť  zde  na* 
lezl  prameny,  rozněcující  jeho  tvoření,  nikým  neopo- 
trebované  a  ničím  nezakalené.  Spíše  však  byl  k  nim 
živelnou  silou,  elementárním  pudem  přitažen  a  srostl 
s  nimi  a  je  proniknut  cele  jejich  šťávou  tak,  že  mu 
umělecký  kresebný  útvar  v  celém  svém  zvláštním  a 
osobním  organismu  přímo  přírodní  cestou  a  mocí  na 
ráz  vyrostl. 

Alešova  kresba  zde  nejjasněji  prokazuje  svoji  úlohu 
jako  nositel  a  sdělovatel  myšlenkový,  jako  grafická 
osnova  pro  hlubší  pomyslné  a  citové  proudy,  po* 
slušná  výsledních  dojmů  dlouho  shromažďovaných 
a  v  krystalinické  útvary  zhuštěných.  Stojí  tak  v  očité 
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a  zásadní  protivě  vůči  kresbě  a  malbě  jaksi  popisné, 
přimykající  se  každým  rysem  k  tělesné  reálnosti,  aby 
podala  ilusivní  obraz  skutečnosti. 
Od  nejprvnějších  svých  počátků  vědomého  umělectví 
vrhá  M.  Aleš  takové  kresebné  reflexe  lidové  písně  na 
papír,  takže  prostupují  a  provázejí  všechno  jeho  dílo 
ostatní  a  je  možno,  sledujeme=li  jejich  chronologický 
pořad,  rozpoznati  na  nich  vývoj  Alešova  kresebného 
umění  od  první  hledavé  neúplnosti,  kde  se  podobají 
ještě  neuspělé,  jen  instinktivně  se  vyroňující  črtanici 
docela  venkovského  a  lidového  talentu,  až  po  zhuště- 
nou uměleckost,  záležející  v  tom,  že  mezi  impulsiv- 
ností,  tvůrčí  vášnivostí  a  výtvarně  pracující  rukou 
není  rozporu,  kde  vnitřnímu  povelu  ihned  a  svým  způ* 
sobem  dokonale  odpovídá  grafická  na  venek  obrácená 
poslušnost. Vzácná  souhlasnost  vnitra  s  jeho  zevněj* 
šími  projevy  drží  v  sobě  tajemství  Alešova  stylu.  Ne* 
leží  v  úpravnosti  linie,  ne  v  její  abstrahující  a  urci» 
tým  směrem  jaksi  odmocňující  linii,  ne  v  její  povýše* 
nosti  a  aristokratičnosti  a  nejméně  v  jakém  mathema* 
tickém  a  geometrickém  důmyslu,  nýbrž  ve  schopnosti 
a  mohutnosti  prostou  a  nesložitou  záležitost  srdce 
vypověděti  stejně  prostě  a  neulíčeně.  Proto  také 
upřímná  nehledanost  a  třeba  i  zevní  nevzhlednost  je 
vlastně  velkým  rysem  Alešova  umění  a  jeho  povahy. 

Odtud  pochodí  jasnost  a  dojímavá  moc  jak  cyklů 
kresbových,  do  nichž  vložil  úzkosti  a  bolesti  lidí  v  pí- 
sních »Bude  vojna«  a  »Osiřelo  dítě«,  tak  v  každém 
jednotlivém  listu,  v  němž  marginálně  přímo  znova  im* 
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Í>rovisuje  kteroukoli  jinou  píseň  touživé  a  blaživé 
ásky,  veselého  pijáctví,  bujného  rozmaru,  šelmov* 
ského  škádlení,  výsměšku  a  povzdechu,  rozpínavého 
furiantství  atuláckébezstarostnosti.  Sem  zaléhají  stesky 
po  domově  a  popěvky  selských  synků  ve  vojenském 
kabátě,-  sem  patří  muziky  a  táboření  volných  cikánů 
a  také  zpíjející  a  rozplameňující  » Pochod  Rakoczyho«, 
ne  sice  obrazovou  formou,  ale  duchem  a  v  rythmus 
převedeným  vnitřním  ohněm.  A  na  konec  též  i  jedi- 
nečný list  »Národní  pohádky«  a  jeho  roztroušený 
doprovod  vedle  cyklu  pohádek  o  hloupém  Honzovi. 
»Národní  pohádka«  by  dobře  mohla  tvořiti  vstupní 
list  ke  knize  Alešova  kresebného  umění,  kdykoli  je 
béřeme  za  neoddělitelnou  součást  jeho  citového  a  fanta= 
sijního  vnitra.  Držíť  v  sobě  v  nezkrácené  míře  vzác^ 
nou  naivnost  a  srdečnost  jeho  ducha,  vroucné  jeho 
vlnění  a  neobyčejné  přimknutí  k  říši  lidové  fantasma* 
gorie,-  hledí  na  nás  dětským,  Široce  v  údivu  otevřeným 
okem  a  vzdušnou  takměř  čarou  wyzwtákvk  centrálně 
body  pohádek,  sama  vypravujíc  pohádku. 
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UM.  Aleše,  na  vzdory  všem  časovým  a  v  jedno- 
strannosti dojista  omylným  dogmatům  este- 
tickým, nutno  především  položit  na  váhu  před* 
metnou  stránku  jeho  umění.  Arci  že  nikoliv  ve  smyslu 
prosté  materialnosti.  Dalek  je  toho,  aby  mu  skutečné 
a  tělesně  viděné  bylo  pouhým  kolbištěm  malebně  vý* 
tvarných  problémů  a  pokusů  o  jich  řešení.  Výslednice, 
vytěžená  z  celého  souboru  jeho  díla  nevykazuje  —  vy« 
jímaje  krátkou  episodu  jeho  malby  —  hodnoty  a  mo- 
menty malebných  projevů.  O  živém  a  silném  jeho 
smyslu  barevném  a  citu  polychromním  nelze  sice  míti 
pochybnosti,  a  to  nejen  pro  jeho  malované  obrazy  a 
ornamentálně  barevné  dekorace  nábytku  v  Suchdole 
provedeného,  ale  další  jeho  projevy  Aleš  zcela  ob- 
myslně  ochudil  a  uskrovnil  na  pouhé  oživení  kresby, 
na  lehké,  napovídající  a  nabádající  iluminování  kre^ 
sebného  ústrojenství  hotového  díla,  jež  začasté  mu= 
sely  stačit  jako  nadhozený  poukaz  pro  cizí  ruku, 
přenášející  jeho  kresbu  nebo  karton  jako  polychromní 
dekoraci  na  stěnu.  Barva  Alešova,  zredukovaná  na 
nejjednodušší  řadu  a  střežící  se  všech  nuancí  plasticko^ 
ilusivných  a  pronášejících  náladové  věty,  omezuje  se 
samochtě  na  prvek  toliko  rozlišující  a  podružně  de= 
korativnv.  Výtvarná  podstatnost  Alešova  umění  leží 
tudíž  jedině  v  taktilních  schopnostech  a  možnostech 
kresby  a  tato,  zdánlivě  nepodajná  a  nekultivovaná,  stá- 
vá se  mu  prostředkem  představujícím  neobyčejné 
výraznosti,  víc  vnitřních  hnutí  nežli  hmotného  ohle* 
dání  objektu  poslušným,  a  vůči  pozorovateli  veliké  síly 
vybavující.  Vybavuje  ideové  řetězce,-  od  viditelného 
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vede  k  pomyslnému/  uvádí  v  činnost  nerv,  unáší  mysl 
a  probouzí  vlastní  naši  fantasii  v  pohyb  a  doplňující 
spolutvoření. 

Nicméně  právě  v  této  části  Alešova  umění  nebyl  mu 
Mánes  učitelem-  Aleš  neosvojil  si  jeho  kult  formy,  je= 
jíž  dokonalost  byla  Mánesovi  vrcholnou  záležitostí 
jeho  uměleckého  svědomí.  Studijní  poklady  Mánesovy, 
v  nichž  uložena  tajila  se  ještě  dlouho  obdivuhodná 
methodika  jeho  výtvarné  kultury,  nebyly  v  čase  Ale* 
sovy  první  vnímavosti  a  podajnosti  ještě  vyloženy  na 
veřejnosti.  Nemysleme  při  tom  na  liniový  styl  a  zevní 
idealistní  typisaci.  Těm  poklonil  se  Aleš  se  svými  sou* 
druhy  zároveň  a  po  celé  první  desetiletí  jeho  tvoření, 
a  dále  ještě,  nalézáme  tu  sraženy  onde  roztroušené 
stopy  tohoto  zevního  vlivu,  od  »Cechie  ve  slávě«  až 
po  »  Vojtěcha  z  Pernštejna«  <1887>,  kde  osnova  íini* 
ová,  mocné  formy  tělesné,  jejich  sklad  a  hyb  jsou  ča- 
sto přímými  odrazy  kresebného  umění  Mánesova,- nebo 
když  plnotvárné  dívčí  zjevy  Alešovy  shledáváme  se- 
stersky podobné  krasavicím  Mánesovým.  Ostatně  není 
těchto  u  Aleše  mnoho.  Grácie  Mánesova  dochází  v 
nich  svého  vtělení,-  jsou  také  ovanuty,  ba  víc,  jsou 
cele  obejmuty  vlahým  dechem  Mánesovy  zdravé  a  při 
tom  jemné  myslnosti/držívsobě  ušlechtilé  rozkošnictví 
jeho  mysli.  Alešově  organismu  tento  rys  schází  a  v 
jeho  umění  neleží  možnost  a  schopnost  vytvořiti  jaké 
obdoby  Mánesových  ženskostí  v  »Jitru«  nebo  »Ve- 
čeru«.  Nikoli  z  cudnosti  a  ostýchavosti.  Alešovi  jeví 
se  muž  a  žena  jen  rovnocennými  články  jeho  světa 
bájí  a  skutečnosti  a  nikoli  pohlavními  protipóly.  Při 
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poměru  Aleše k  Mánesovi  jde  o  jinou  věc.  Jako  pravý  a 
vysoký  malíř  ideový,  myšlenkový  apomyslový  vychá- 
zel Mánes  při  tvoření  z  těchto  bodů,  ale  výtvarná  přiro- 
zenost jeho  kategoricky  velela  mu  vtělovati  je  ve  formu 
nejvyšší  jakosti.  Ta  jej  vedla  k  dekorativně  kráse  a  kří* 
šfálové  jasnosti  jeho  komposice,  jichž  dobýval  přečet* 
nými  pokusy  grafickými,  a  k  neobyčejné  čistotě  v  pů* 
vabu  a  karakteru  každé  taktilní  linie  i  hybné  modelace 
plastiky.  Kategorický  imperativ,  jejž  v  sobě  stále  nosil 
ve  slepě  oddaném  poslušenství,  utvořil  z  Jos.  Mánesa 
onoho  obdivuhodného  pozorovatele  veškeré  skuteč* 
nosti  a  vášnivého  hledače  krás  v  ní  uložených. 
Alešovo  nadání  nerozprostírá  se  v  tuto  stranu.  Jeho 
talent  náleží  převahou  k  myslivým  a  představivým. 
Výtvarná  stránka  v  mánesovském  smyslu  stojí  v  druhé 
řadě.  Var  citu,  proudění  temperamentu,  odevzdání  se 
idei  a  myšlence,  tvůrčí  fantasie  vyplňují  takou  měrou 
jeho  umělecký  organismus,  že  nepřipouštějí  takměř 
jiné  schopnosti  k  pěstění  a  vývinu.  U  Mánesa  vůle  a 
snaha  po  nejvyšší  možné  dokonalosti  v  obraze,  po 
rovnocenné  kráse  myšlenky  a  jejího  malířského  projevu, 
po  absolutní  rovnováze  v  jejich  vrcholné  vyspělosti: 
konec  konců  ideál  umělecké  tvorby  a  jejího  výtvoru 
vůbec  a  veškerý  rozum  a  smysl  Mánesova  odkazu  če* 
skému  umění.  U  M.  Aleše  zrovna  vvpuzuje  jedna  my* 
šlenka  druhou  ven  z  lebky,  aby  bylo  místo  pro  nové. 
Vyrojují  se  vybíjejí  tedy  v  rapidních  improvisacích. 
A  přece  od  tohoto  eruptivního  bohatce,  vedle  uvážu* 
jícího  a  třídícího,  vede  přímá  čára  nazpět  k  Mánesovi. 
Styčný  bod  jejich  nalézáme  tam,  kde  u  obou  umělecké 
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tvoření  temeni  z  vroucího  procítění  každé  látky,  z  je* 
jího  prolnutí  a  ze  ztotožnění  se  s  ní  vší  duchovou  a 
sensitivní  podstatou  vlastní  bytosti.  A  druhý  záleží 
v  uměleckém  objevení  a  vyčerpání  českého  světa,  jak 
daleko  kraj  sahá,  a  v  celém  jeho  rozpjetí  od  mythických 
zkazek  až  po  reálnou  přítomnost.  Mánes  sál  v  sebe 
vše  zářícím  okem,-  Aleš  horuje  o  všem  v  přesvědčené 
lásce  a  stále  jarém  duchu.  Jeden  se  rozněcuje  pozoro- 
váním, druhý  žije  z  dojmů  své  mladosti  a  proto  nej* 
silnějších.  Oba  spojuje  intensita  citových  hnutí  a  spo* 
léčný  útěk  k  vidinám  poetickým  a  historickým.  Oba 
jsou  podle  ducha  romantičtí  zasněnci. 
M.  Aleš  vší  svojí  přirozenou  organisací,  celým  cho- 
dem myšlenkovým,  vším  ustrojením  svého  domoro- 
dého a  téměř  lidově  domáckého  talentu  jest  po  výtce 
a  nejprve  malířem  obsahovým.  Ať  procházíme  les  jeho 
kreseb  směrem  kterýmkoli,  vždycky  na  konec  dojdeme 
k  tomuto  poznání.  Obsah  dějin  vykládají  jeho  historie 
a  idealné  shluky,  obsah  života  jeho  písňové  kresby. 
Vůdčí  a  osvětlující  ideje  z  nich  vycítěné,  odkazy  k  ry- 
zosti a  neporušenosti  národní  z  nich  vytěžené  jsou 
vlastní  umělecké  problémy  Alešovy.  Jednotlivé  po- 
stavy a  zjevy  právě  tak  jako  jednotlivé  výjevy  výrů* 
stájí  v  umění  a  mnohem  spíše  ještě  v  duchu  a  mysli 
Alešově  v  symboly,  v  suggestivné  značky  smyslu 
dějin  a  života  českého  lidu  a  národa,  stávají  se  pří* 
mými  a  otevřenými  vyjadřovateli  jeho  ideálu  o  pod- 
statě síly,  utrpení  a  samobytnosti,  nikoliv  však  opře* 
děné  vznešeně  abstrahující  filosofií,  nýbrž  synovskou 
láskou  a  rodinným  citem. 
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Mikuláš  Aleš  jest  jedinečným  zjevem  v  našem 
umění  v  mnohém  ohledu.  Má  svůj  svět  my- 
šlenkový a  fantasijní/  má  svůj  způsob  vyjadřo- 
vací a  sdělovací,-  má  svoji  jednosměrnost  a  tím  také  o* 
mezenost/  má  svůj  pohled  a  svůj  krok.  Předně  však  svoji 
jedinečnou  a  téměř  fanatickou  lásku  k  domovině  tak 
úsilnou  a  výlučnou,  že  proň  není  jiného  světa  mimo 
vlast.  Cechy  jsou  jeho  kosmos.  Z  nich  a  pro  ně  žije 
a  tvoří.  Jejich  svět  je  jeho  světem  a  žádný  jiný.  Svět 
skutečný,  myšlenkový  a  citový.  Vášnivé  češství  sedí 
na  něm  jako  neproniknutelná  brň,  od  níž  se  odrážejí 
veškeré  dojmy  cizí,-  svážejí  se  po  ní,  do  vnitř  nevni- 
kajíce.  K  jediné  vyjížďce  za  hranice  byl  takořka  při- 
nucen a  vrátiv  se  z  ní,  shledal,  že  mu  nepřinesla  nej* 
menšího  výtěžku.  Rozhodující  činitelé  po  slavné  sou^ 
těži  při  Národním  Divadle  usoudili,  zeje  vevyhnutelně 
nutno,  aby  se  Aleš  k  vlastní  práci  výkonné,  k  prove* 
dění  lunet  foyerových,  posilnil  a  poučil  v  klasické 
zemi  umělecké:  v  Itálii.  Její  velké  umění  mělo  mu  dáti 
poslední  a  nejvyšší  posvěcení  monumentality  a  snad 
i  Aleš  sám  byl  chvilku  toho  domnění,  věda,  že  i  jeho 
svatý,  Josef  Mánes,  celý  život  toužil  po  italském 
ovzduší.  Mánes  měl  zdravý  a  správný  pud,  poněvadž 
vskutku  jeho  idealistní  cíle  čistoty  a  vznešenosti  uka- 
zovaly na  jih  a  v  této  zaslíbené  zemi  mohly  nalézti 
posily  a  ještě  větší  jasnosti.  Byl  si  vědom  své  vnitřní 
příbuznosti  s  italskými  klasiky  cinquecenta.  Marně 
však  a  pozdě  vztahoval  po  nich  ruku,-  vrátil  se  od  nich 
pomaten  na  smyslech.  Aleš  vrátil  se  z  Itálie  zdráv  na 
těle  a  na  duchu,  v  nejmenším  neporušen.  Vyjíždka  na 
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jih  —  nad  to  vlastně  jen  výlet,  pro  studium  příliš  krátký 
—  znamená  proň  jen  životopisný  fakt,  nic  však  v  jeho 
uměleckém  vývoji.  V  celém  jeho  díle  není  po  ní  nej« 
menší  stopy  a  cyklus  » Vlastk  vyrostl  jen  £ak,  jak  byl 
založen.  Jak  jinak,  když  ve  Florencii  nebo  Římě  myslí 
jenom  na  domov,  žije  ve  vzpomínkách  naň,  které  jej 
tak  vyplňují,  že  pro  jiné  dojmy  v  duši  neponechávají 
místa. 

Do  Alešova  šedesátého  roku  udaly  se  veliké  převraty 
umělecké.  Staré  hodnoty  byly  potlačeny  a  novými 
nahrazeny.  Staré  formy  rozbity  a  bez  dechu  a  s  nej- 
větší úporností  hledány  nové.  Staré  názory  překonány 
a  na  jich  místo  nastoupily  jiné.  Přišly  proudy  realismu,- 
malíři  cítili  vzduch  a  nervosními  čivami  postřehovali 
světlo,-  nadešly  doby,  které  odmítaly  každou  obraznost 
a  významnost  předmětu  a  obsahu  a  na  trůn  povýšily 
osobní  bystrost  v  postřehu  a  malebnou  jakost  v  po- 
dání,- přišly  zase  časy,  kdy  znovu  nastolena  byla  ab- 
straktní hlubokomyslnost  a  objektivna  pravda  nahra* 
zena  individualnou  stylisací,-  minuly  zápasy,  nad  míru 
vášnivé,  jež  vedeny  byly  pod  prapory  s  hesly  lumi- 
mismus,pleinair,  impresionismus,  novoimpresionismus 
a  expresionismus.  Změněny  umělecké  Mekky  .Mnichov 
vystřídali  s  Paříží  a  Paříž  s  Londýnem.  Co  dalo  se 
za  hranicemi,  to  vrhalo  své  pobuřující  reflexy  také  do 
Prahy.  V  tomto  víření  stál  vždy  Aleš  se  svým  uměním 
jako  pevný  a  nepohnutý  bod,  jako  tvrdá  skála,  jež 
přečnívá  a  přehlíží  toto  vlnobití,  ale  ani  o  píd  se  mu 
neuhne  a  jediné  částečky  mu  neobětuje.  Ze  svého 
zákoutí  a  zátiší  jisté  všechno  pozoroval,  ale  krokem 
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se  k  tomu  nepřiblížil.  Problémy,  zoufalosti  a  úpornosti 
evropské  nedotýkaly  se  pobouřlivě  jeho  mysli,  neru* 
šily  jeho  kruhů,  nezastřely  ani  na  okamžik  jeho  cítění, 
nezmátly  jeho  kroků.  Co  nevycházelo  z  jeho  lidu  a 
jeho  srdce,  co  nežilo  česky  v  českém  světě,  nemělo 
existenčního  práva  v  jeho  umění,  od  prvopočátku  ho- 
tovém, vnitřně  i  zevně  ustáleném  a  soběstačně  jistot* 
ném.  Arcif  ony  problémy  a  boje  dotýkaly  se  výhradně 
malebných,  barevných,  vzduchových  a  světlových 
fenoménů  a  jich  platnosti  v  malujícím  umění.  Převáž- 
nou částí  byly  to  otázky  optické,  kdežto  Alešovo  u* 
mění  má  mluvu  taktilní.  Než  přece  mělo  své  chvíle, 
kdy  sahalo  i  tam  a  to  způsobem,  který  svědčí  o  Ale* 
sově  síle  a  schopnosti  rozřešiti  si  na  vlastní  pěsf  ony 
otázky  ve  smyslu  nové  doby.  Podruhé  v  historii  mla* 
dého  českého  umění  vynořily  se  samoděk  barevné  a 
světelné  problémy  rázu  impresionistního  a  specificky 
malebného  takořka  ve  skrytu,  bez  viditelné  spojitosti 
s  uměleckými  starostmi  ostatní  Evropy:  nejprve  u 
Jos.  Navrátila,  potom  uM.  Aleše,  a  u  obou  zapadly, 
aniž  by  koho  zúrodnily.  Náš  zrak,  myslí  příliš  málo* 
mocně  nedůvěřivou  řízený,  vyzírá  raději  ven,  nežli 
aby  pozoroval  doma.  Spoléháme  se  více  na  cizí  schop* 
nosti  a  vítězství  nežli  na  svoje  a  vrátivše  se  z  pozná* 
vacích  a  osvojovacích  potulek  potom  někdy  s  pře* 
kvapením  objevujeme,  že  jsme  doma  přehlédli,  nedo* 
cenili  a  nevytěžili,  po  čem  jsme  se  v  cizině  jako  cizo* 
krajní  nohsledové  pachtili.  Proto  se  dvakráte  opakoval 
doma  netušený  »objev«.  Objevili  jsme  náhodnou  ce* 
stou  souborných  výstav  malířské  umění  Alešovo  a 
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Navrátilovo,  celá  desetiletí  staré  a  nyní  velmi  mo- 
derních, pokrokových  a  pokročilých  hodnot.  Nedba- 
lostí a  neprozíravostí  přišli  jsme  tak  o  velký  kus  do- 
mácí plodné  tradice,  o  dva  učitele,  z  nichž  mladší 
nad  to  sahá  svojí  podstatou  až  k  samým  kořenům 
národního  bytí,  prazdroji  všeho  vlastního  hmotného 
a  intelektualného  života. 

V  umělci  jest  u  Aleše  obsažen  i  celý  Člověk.  Oba 
v  jedno  spojeni  dávají  silného  povzbuzovatele  a  po- 
tésovatele,  buditele  sil  a  hlasatele  víry  v  minulost,  lásky 
k  přítomnosti  a  naděje  v  budoucnost  uměleckou  i  ná- 
rodní. 


Bibliografii  k  M.  Aleši  se  táhnoucí  nelze  zde  uvésti  v  úplnosti, 
poněvadž  jest  po  výtce  roztroušena  po  časopisech  a  v  člán- 
cích nazvíce  příležitostných.  Leč  právě  tu  jest  aspoň  čí- 
selně bohatá.  Do  jeho  padesátého  roku  však  omezuje  se 
skoro  jen  na  biografie  obvyklé  formy  ve  »Světozoru«  XXIX,  587 
(od  K.  M.  Čapka)  a  v  Ottově  Naučném  slovníku  I.,  777  (od  R. 
Tyršové).  Becker  undThieme,  Allgem.  Lexikon  der  bild.Kůnstler 
I.  486  (J.  Emler).  Potom  ale  množí  se  a  vzrůstá  očividně,  třebaže 
jen  jaksi  po  fragmentech.  Tu  počíná  referáty  o  dvou  velkých  sou- 
borných výstavách  Alešových:  roku  1902  v  »Manesu«  a  191Z 
v  Rudolfinu  referáty  v  měsíčnících,  týdennících  a  dennících,  k  nimž 
se  druží  všeliké  dodatky  životo-  a  povahopisné.  Z  těch  mnohé 
napsal  R.  Kronbauer,  opíraje  se  o  Alešovo  vlastní  vypravování 
a  jeho  záznamy.  Nejdůležitější  z  nich:  Památeční  kniha  rodiny 
Alešů  (Zlatá  Praha  XXV,  Z30  a  násl.),-  Ze  vzpomínek  M.  A. 
<»Máj«  V,  zgi — 3)  »Květy«  1905;  I,  81.  a  v  Salonní  bibliothéce 
sv.  117  (Vzpomínky  II,  219  sld.).  A.  Jirásek  v  II.  díle  »Z  mých 
pamětí*  <Zvon  XII,  38  a  násl.)  má  mnohý  detail  a  dopis  z  let 
sedmdesátých.  Psal  též  o  strýci  Tomáši  Famfulovi  (Rozmanitá 
prosa  II.  75  sld.)  a  také  J.  Thomayer  <»Lumír«  III,  31  a  sld.  a 
v  »Příroda  a  lidé«  73  sld.).  Rovněž  k  prvníma  mládí  táhne  se,  co 
napsal  F.  Strejček  v  novém  »Ruchu«  <I.  1.  sld.),  kdežto  J.  Herr- 
mann  ve  svazku  »Na  různé  adresy*  Z93  sld.  a  ve  Švandu  dudá- 
kovi* <XXI,  čís.  47)  rýsuje  Aleše  jako  člověka. 
K  tomu  přistupují  karakteristiky  a  rozbory  Alešova  umění  od  V. 
Mrštíka  (Moje  sny  I.  zz  sld.).  D.  K.  Mráze  (Mikuláš  Aleš,  Praha 
190Z),  M.  Jiránka  (Dojmy  a  potulky  61  sld.),  K.  B.  Mádla  v  Jubi- 
lejním památníku  České  Akademie  IVc,^17  (Praha  I898)  a  v  I. 
sv.  »Umění  včera  a  dnes«  I,  ziz  sld.  F.  Zákavce  v  »Novém  Ži- 
votě* (II.,  l54sld.),W.  Rittera  v  »Art  et  décoration«  I.  180,  po- 
tom Gammy  (Mikuláš  Aleš,  Praha  »Pokrok«  1912)  aV.V.  Šte- 
cha  v  Měsíčníku  skupiny  výtvarných  umělců  (I.,  čís.  7). 

Pokud  se  jednotlivých  prací  týče: 

O  cyklu  »Vlasti«  pojedna^obšírně  při  soutěži  M.  Tyrš  (Osvěta 
1879  I,  znovu  otištěno  v  »Uvah  a  pojednání  z  oboru  umění  výt- 
varných* 11,36  sld.  Praha  1912)  při  fotografickém  vydání  kartonů 


<Vlasř.  Cyklus  M.  Aleše  s  úvodem  F.  A.  Šuberta.  Praha  1884); 
K.B  Mádl  v»Květech«  1884,  I,  372  sld.>.  Objasnění  autorských 
podílů  na  malbách  ve  foyeru  Národního  Divadla  jest  obsaženo 
v  zaslánu  F.  Ženíška  (Světozor  1884  příl.  číslo  40)  a  odpovědi 
Alešově  (Národní  Listy  t.  r.  čís.  264). 

Zvláštní  vydání  prací  M.  Aleše  jsou  m.  j.  ještě  tato: 

L.  Celakovského  Ohlas  písní  ruských  s  úvodem  K.  B.  Mádla. 

(Praha.  A.  Wiesner.  1884). 

Rukopisy  královédvorský  a  zelenohorský  (Praha.  A.  Wiesner  b.  r.>. 

Mikuláš  Aleš.  3  díly.  (Praha,  »Manes«  1896.) 
Sirotek. Národ,  píseň.  Cyklus  kreseb.  Il.vyd.  (Praha.  J.Otto  1902) 
Bude  vojna,  bude.  Cyklus  kreseb  (Praha.  J.  Otto  1902) 
Praha.  Cyklus  kreseb.  S  úvodem  R.Tyršové  (Praha.  F.  Simáček 
1903) 

Živly.  Cyklus  7  kartonů  (Praha.  B.  Kočí  b.  r.) 
Špalíček  jednoho  sta  národních  písni  a  říkadel.  Vydal  K.  B.  Mádl 
(Praha.  J.  Otto  1907) 

Druhý  špalíček  padesáti  národních  písní.  Vydal  Karel.  B.  Mádl 
(Praha.  J.  Otto  1912). 

K  tomu  přistupuje  několik  knih  Alešem  úplně  nebo  z  části  ilu- 
strovaných. 

L.  Quis:  Hloupý  Honza.  Se  14  ill.  (Praha.  F.  Topič  1892>„ 
J.  Kalenský:  Storchův  Zpěvní  věnec.  S  50  obr.  (Praha.  R.  Storch 
b.  r.) 

A.  Jirásek:  Psohlavci  (Praha.  J.  Otto  1899.) 
J.  V.  Sládek:  Zvony  a  zvonky.  (Praha.  J.  Otto  1894.) 
Fr.  Bartoš:  Naše  děti.  (Praha.  }.  Otto  b.  r.) 
A.  Wenig:  Věnec  pražských  pověstí  (Praha,  F.  Topič  1908) 
Reprodukce  Alešových  kreseb  jsou  jednotlivě  do  tisíců  roztrou- 
šeny v  časopisech  Cernokněžník,  Domácí  Krb,  Jaro,  Kvějy,  Pa- 
leček, Ruch,  Světozor,  Storchův  Zpěvný  věnec,  Šotek,  Švanda 
Dudák,  Volné  Směry,   Zábavné  Listy,  Zlatá  Praha,  jiných  ne- 
počítaje. 
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KOLOROVANÁ  KRESBA  1898. 
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ILLUSTRACE  K  NAR.  PÍSNI:  »MOUDRy  STRNAD* 

PEROKRESBA  1891. 
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ILLUSTRACE  K  PÍSNI:  »HULÁNI 
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ILLUSTRACE  K  NÁRODNÍ  PÍSNI 

PEROKRESBA  1903. 


NC  Maca,  Karel  B. 

24$  M.  Aleš 
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